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RESUMEN: Los diarios de Eulalio Ferrer Rodriguez,
escritos en los campos de concentracion franceses en
1939y publicados medio siglo después, revelan una parte
importante de la memoria del exilio republicano espafiol.
Sin detenerse en el aspecto traumatico del encierro en
los campos, la narracion de Ferrer Rodriguez mas bien
resalta, mediante su “refugio” en la lectura de Cervantes,
una determinada representacion de la identidad que
estaban tratando de forjar los exiliados. Este ejercicio
de la memoria como practica identitaria tendria luego
una continuidad plasmada en la fundacion del Museo
Iconografico de Cervantes de Ferrer Rodriguez en México,
inspirado en su lectura cervantina. Este museo ha servido
como un espacio testimonial de la memoria transatlantica
del exilio espafiol.

PALABRAS CLAVE: Campos de concentracion, Diarios,
museo, Eulalio Ferrer Rodriguez, testimonio, espacio,
exilio

ABSTRACT: The diaries of Eulalio Ferrer Rodriguez, written
in the French concentration camps in 1939 and published
half a century later, reveal an important part of the me-
mory of Spanish Republican exile. Without dwelling on
the traumatic aspect of imprisonment in the camps, Ferrer
Rodriguez’s narrative rather highlights, by “sheltering” in
reading Cervantes in the camps, a certain representation
of the identity that the exiles were trying to forge. This
exercise of memory as a practice of identity would later
be continued in the foundation of Ferrer Rodriguez’s Mu-
seo Iconografico de Cervantes in Mexico, inspired by his
reading of Cervantes. This museum has served as a tes-
timonial space for the transatlantic memory of Spanish
exile.

KEYWORDS: Concentration camp, diaries, museum,
Eulalio Ferrer Rodriguez ,testimony, space, exile.
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INTRODUCCION!

El testimonio tiene un lugar importante en la recuperacién de la experiencia del exilio
republicano espafol. Pero admite diferentes modalidades. En este trabajo reflexiona-
remos en torno a dos formas diferentes de testimoniar, que pondremos en relacién a
partir de su reflexion sobre la identidad exilica. La pregunta que guia la investigacién se
centra en la naturaleza del aporte de lo testimonial: si este radica en la informacion que
ofrece sobre la experiencia vivida o si lo testimonial implica la representacion de algo
mas, que trasciende la propia experiencia concreta. Sin duda, recordar el pasado implica
un elemento temporal -la evocacién de un periodo determinado-, pero involucra, tam-
bién, una dimension espacial, referente a los lugares en los que las violencias han tenido
lugar o en las que estas pueden representarse. De hecho, el pasado puede conmemo-
rarse tanto en un espacio fisico —como, por ejemplo, un museo- como en un espacio
imaginado, a través de la narracion. Este trabajo examina varios espacios relevantes para
el exilio testimonial de Eulalio Ferrer Rodriguez, exiliado republicano espafiol que, tras
la guerra civil, paso el resto de su vida en México. El estudio analiza, en primer lugar,
los diarios escritos en los campos de concentracién de Argelés-sur-Mer, Le Barcares y
Saint-Cyprien. En segundo lugar, estudia la fundacién en México, por Ferrer Rodriguez,
del primer museo en el mundo dedicado a Don Quijote. A partir de esos dos andlisis se
conecta el uso de la figura de Cervantes y del Quijote como modo de reflexionar sobre
la identidad exilica en dos momentos diferentes y desde dos dispositivos narrativos y
espaciales diversos>.

Nacido en Santander en 19203, Eulalio Ferrer Rodriguez habia apenas cumplido 18

1 This research project is supported by Science Foundation of Beijing Language and Culture Univer-
sity (supported by “the Fundamental Research Funds for the Central Universities”) (Approval number
21Y]020009).

2 El uso del término “exilico” es aceptado ampliamente por los estudiosos de la literatura espafiola del
exilio. Es dificil definir quién comenzdé a usarlo por primera vez, pero un resumen hecho por Sebastiaan
Faber sobre esta drea de estudio nos explica la amplia aceptacién del término. Afirma Faber que: “Many
attempts have been made to define the ‘exilic-ness’ of texts written in situations of displacement, but
the arguments proposed have been either too obvious or too stretched. Let me give some examples from
my field, twentieth-century Spanish literature. Paul llie, in a book about Spanish literature written after
the Civil War, identifies in some of these texts an ‘exilic sensibility, defined as a ‘mental condition’ char-
acterized by ‘set of feelings or beliefs’ separating one or more individuals from their community (198o0:
2). Gareth Thomas’s book on the Spanish Civil War novel detects a difference between texts written in
Spain and those written in displacement: Some of the latter display ‘exilic symptoms, including char-
acters ‘feeling cut off from others, failing to communicate with others, (...) not knowing where to go or
what to do’ (1990: 156). For Michael Ugarte exile tends to foster specific kind of metatextual awareness,
as it ‘leads the writer (...) into a dialogue with him or herself on the very nature of writing and on the
problems that arise from an attempt to record reality’ (19089: 19-20)” (2006:16-17).

3 Se crefa que nacid en 1921 pero recientes estudios documentaron que en realidad nacid en 1920. Véase
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anos en el momento de su exilio. Antes de llegar a México paso casi ocho meses en cam-
pos de concentracion en Francia. En ese espacio peculiar, escribié una serie de diarios
que abarca el periodo extendido entre el 14 de abril de 1939 y el 7 de diciembre de 1939.
Casi medio siglo después de su exilio, en el afio 1987, esta coleccidn fue publicada por
primera vez en México en forma de libro, bajo el titulo Entre alambradas. Diario de los
campos de concentracion®.

En sus diarios Ferrer Rodriguez relata su paso por tres campos de concentracién: Arge-
les-sur-Mer (del 14 de abril al 20 de junio de 1939), Le Barcares (del 21 de junio al 24 de
septiembre de 1939) y Saint-Cyprien (del 28 de septiembre al 7 de diciembre de 1939). En
ellos narra que “la vida es cada vez mas insoportable” (Ferrer Rodriguez, 1987: 168) ya
que faltaban bienes basicos y de tanto en tanto sufrian el flagelo de las inundaciones y
el tormento de las pulgas. Estos campos eran espacios improvisados a la intemperie, tal
como explica Le Bigot:

El éxodo masivo que provoco el hundimiento del frente de Catalufia en
enero de 1939 con la llegada de unos 350 ooo refugiados por la frontera
del Perthus, cogié desprevenidas a las autoridades francesas, que tuvieron
que improvisar deprisa campos de concentracién en los departamentos
de los Pirineos Orientales y otros departamentos limitrofes del Mediodia
pirenaico. (2011-2012: 216)°

Habiendo abandonado su tierra natal y alejados todavia de su destino en el exilio, que
fue principalmente México, los exiliados sufrian la carencia de un espacio de afirmacién

identitaria. Esta carencia ha sido definida por Francie Cate-Arries como la experiencia

6”

de un “nowhere” (no-espacio)®”. A partir de una gran variedad de obras primarias que

la portada del libro Eulalio Ferrer y su tiempo.

4 Ellibro cuenta con dos ediciones, la primera publicada en 1987 en México y la otra, en 1988 en Espafia.
La versién de 1987, publicada en México, lleva el titulo completo de Entre alambradas. Diario de los cam-
pos de concentracion, y la version de 1988, lanzada en Espafia, se titula simplemente Entre alambradas sin
la mencién directa de los campos. En este articulo cito por la version de 1987.

5 Genevieve Dreyfus-Armand menciona en su estudio que los exiliados de 1939 suponen una gran parte
de la comunidad hispanica en Francia, sefialando que “numerosos entre los espafioles de Francia, los
republicanos representan en la Francia de la posguerra el contingente mas importante de refugiados
politicos” (2009:31). Al nombrar varias fuentes estadisticas resume que “[t]eniendo en cuenta las estima-
ciones oficiales hechas en el Parlamento a principios de marzo, y las repatriaciones que se produjeron en
el curso de la primera quincena de febrero, podemos situar el nimero de refugiados en cerca de medio
millén de personas, a principios de 1939” (2009:37). No obstante, al final de 1939 “mas de la mitad de los
refugiados (...) se ha marchado de Francia” porque “se sienten decepcionados y humillados por la acogi-
da de lo que pensaban era la patria de los derechos humanos, [y] otros, unos 20.000 reemigraran a otros
paises como México” (2009:39).

6 Cate Arries expone la nociéon de “nowhere” en el comienzo de Spanish Culture behind Barbed Wire. Ella
introduce este concepto para analizar el impacto social de una exhibicién en Madrid llamada “El exilio
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incluyen textos memoristicos, poemas, obras dramdticas y novelas Cate-Arries examiné
“como la literatura mas significativa del primer periodo de exilio de la posguerra civil
se apropié del campo de concentracion como medio de discurso” (2004: 15). Es en ese
contexto en que enfatiza la carencia de un espacio de afirmacién identitaria por parte
de los exiliados, basdndose en las teorias de Benedict Anderson sobre las “comunidades
imaginadas”. Asi, los campos de concentracidn se configuran como “terreno simbdlico
del imaginario nacional exiliado durante los afios de la guerra mundial: como lugar de
la memoria colectiva; como fundamento de la legitimidad politica y la autoridad moral;
como lugar de la resistencia creativa y la renovacién cultural” (Cate-Arries, 2004: 15;
énfasis mio). Las diferentes formas de su configuracion imaginaria, segtin ella, muestran
“como los republicanos espafioles en el exilio comienzan a construir una nacionalidad
compartida” (Cate-Arries, 2004: 33).

Esta reflexion sobre la relacion entre espacio y construccién de la identidad exilica
puede, sin embargo, ser desarrollada a partir de la inclusién de otras variables en la dis-
cusion: la construccion de un espacio fisico como el Museo de Don Quijote fundado por
Ferrer Rodriguez en México seria un ejemplo de ello. Al poner en relacién el Diario de los
campos de concentracién con el Museo, se puede apreciar que la experiencia del “no-es-
pacio” que vivio Ferrer Rodriguez en los campos de concentracion encuentra luego una
compensacién en la creacion de un espacio imaginado. Pero la relacién no se agota aht,
ya que ambas intervenciones estan unidas por una lectura identitaria de la obra cervan-
tina.

En este articulo analizo la coleccion de diarios ferrerianos (documentos) y leo el mu-
seo fundado por Ferrer (monumento) como un texto. El examen de dichos espacios per-
mite pensar una de las articulaciones de la memoria conmemorativa del exilio espafiol
de 1939. En particular, la conmemoracién de Ferrer muestra, de un modo claro, la com-
binacién de lo individual y lo colectivo manifestados respectivamente en el espacio pri-
vado de los diarios y en el ptblico que supone el museo’. En mi argumentacién destaco
el matiz critico y creativo de la narracién ferreriana (tanto en el libro como en el disefio
museistico) dejando a un lado su dimensiéon mas traumatica, relacionada con el exilio.
Para ello desarrollo el concepto de “no-espacio” planteado por Cate-Arries para discutir

espafol en México” (1983). Comenta que el alma de toda la exhibicidn es la representaciéon del no-es-
pacio de los exiliados. Aclara Cate Arries: “What first strikes the viewer of the photographs, drawings,
and oil paintings of these camps, ‘home’ to some 275,000 Spaniards [supone mas de la mitad de toda la
poblacidn exilica] by the middle of February 1939, is their depiction of a ‘nowhere’, a location paradoxi-
cally defined by its lack or absence as a place (...) [t]he border campgrounds seem to be, both literally and
theoretically speaking, a negative space, an empty transitional zone between the place of home (Spain)
and the place of exile (Mexico)” (21-22).

7 Lo publico también se manifiesta en la participacion activa y la presidencia de Ferrer Rodriguez en el
Ateneo Espafiol en México.
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la funcién conmemorativa de la narracion exilica. Por esta misma razén, no profundi-
zaré en las referencias autobiograficas de Ferrer, sino en en el andlisis del caracter testi-
monial de sus obras, tanto escritas (diarios y libros) como socioculturales (la coleccién y
la fundacién del museo). De esta forma, quisiera abrir la discusién de como la narracion
exilica de Ferrer enriquece nuestra reflexién sobre el estudio de lo testimonial.

LA NARRACION CONMEMORATIVA EN DIARIO DF LOS CAMPOS DE CONCENTRACION

Tanto los diarios como el museo podemos, pues, pensarlos como “lugares de memoria”,
de acuerdo al concepto de Pierre Nora. Pero ademas en ambos se da una intensa alusién
a la temporalidad, que, de diferentes modos, conecta el presente con el pasado, estable-
ciendo una relacién de memoria.

Como el autor sefiala en el prdlogo, “las paginas de este Diario” han sido “rescatadas
de [sus] papeles intimos” (Ferrer Rodriguez, 1987%: 13). Se trata de una coleccidn de dia-
rios intimos cuya longitud original era de “mas de quinientas hojas de apretada letra”
(Ferrer Rodriguez, 1987: 14). Después de “[haber] dormido un largo suefio de 48 afios”,
fueron reducidas a un libro de unas 191 paginas para ser publicado por primera vez en
1987 en México.? El proceso de la seleccion ya implica una articulacién de su memo-
ria exilica, dado que aparte del enunciado informativo (que describe lo ocurrido en los
campos) permite leer la reconstruccién de la identidad exilica, que no es solo del autor,
sino que también se quiere representativa de la colectividad republicana. De ese modo,
el texto entra en didlogo con la obra testimonial de Silvia Mistral, Exodo. Diario de una
refugiada espariola, los diarios de Fernando Solano Palacio, El éxodo por un refugiado es-
pafiol, asi como la narraciéon de Max Aub en Campo Francés, y otros mas.

Como todos los textos testimoniales, la coleccién de los diarios ferrerianos tiene un
compromiso y un pacto de verdad: el ser testigo y ser victima eleva la veracidad de la na-
rracién. Lo que vivieron él y sus compatriotas no fue tortura corporal sino formas mas
leves, pero sostenidas en el tiempo, de violencia social y psicolodgica, las propias de los
campos de refugiados. En el caso del autor, estuvo en los campos con su padre enfermo
y ambos no podian dejar de preocuparse por sus familiares, que estaban encerrados en
otro lugar, y también por el devenir de la situacién politica en Espafia. La destruccién
del pasado y el sentimiento de pérdida de los exiliados resultan obvios en sus escritos,

8 Para el presente trabajo, cito, como lo hace Cate-Arries, la version original del libro ferreriano, la
edicién de 1987 publicada en México. Conviene sefialar también que los andlisis de Paula Simén y José
Maria Naharro-Calderén no han tenido en cuenta la edicién publicada en México, y solo citaron la
edicién de 1988 publicada en Espafia.

9 Mientras tanto, la edicién de 1988, publicada en Espafia, contiene unas 237 paginas. En comparacion
con la edicién de 1987 se agregaron un prélogo escrito por Alfonso Guerra, asi como otros textos de
Ferrer Rodriguez que no aparecian en la version mexicana.
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tal como Ferrer describe a su padre en el dia primero de mayo:

Mi padre se alegra al verme, pero le veo triste. Le molestan las anginas,
si, pero advierto en él, de nuevo, muestras de desfallecimiento moral. Los
recuerdos de esta fecha(...) La preocupacion por mi madre y hermanasy...)
La incertidumbre de nuestra situacién(...) La guerra europea que cada vez
se considera mas inevitable(...) Y el grado de miseria humana imperante,
tan lejos de sus ideales de emancipacion y redencién. Le animo con la es-
peranza de que se atendera solicitud para embarcar a México empezando
una nueva etapa de vida. Le sera facil hallar empleo en su doble condi-
cién de linotipista y corrector de pruebas. Yo trabajaré en lo que sea. ;Y
Espafia?, me pregunta con cierta angustia. Entiendo que para él Esparia es su
dolor mds fuerte. (Ferrer Rodriguez, 1987: 37-38; énfasis mio)

Ante el dolor, el acto de escribir se convierte en una necesidad. Por un lado, escribe todo
tipo de cartas, tal como puede verse en esa entrada del diario, fechada el 14 de abril:

Esta resistencia del recuerdo, unida a la realidad presente(...) Nos hemos
ido adaptando a la vida del campo de concentracién, pero en las primeras
semanas, tendidos al sol o acurrucados en la noche, sélo hemos pensado
en escribir cartas. Toda clase de cartas. Cartas en busca de la familia; car-
tas pidiendo auxilio a todos los comités del mundo; cartas siguiendo la
pista de algiin pariente rico en América(...) Cartas, como si jugdramos con
ellas el nuevo destino. Recibir respuestas ha sido una sefial, sobre todo, de
que existimos, de que nuestro nombre y apellidos no han sido cancelados en el
registro de la vida. (Ferrer Rodriguez, 1987: 20; énfasis mio)

Por otro lado, comienza a escribir diarios, e incluso reflexiona sobre el propio proceso de
la escritura en el interior del campo:

Cuando el amigo Enrique Queipo me entreg6 hace unos dias las dos libre-
tas que ahora tengo, con tintero y pluma, me dije para mis adentros que
yo no podia posponer la tarea de este Diario. Si me obliga a meditar en la
incertidumbre que nos rodea, también va a ejercitarnos en la esperanza.
Somos demasiado jovenes para perder su cara o no buscarla en el estallido
de cada amanecer. (Ferrer Rodriguez, 1987: 20)

La escritura no se limita, asi, a ser una expresién personal, sino que, por una parte, trata
de expresar una vivencia colectiva —expresada, por ejemplo, a través de la primera per-
sona del plural- y, por otra, expone una clara intencién de registro y documentacion,
que podran formar parte, en un futuro, de una posible escritura de la historia, personal
y colectiva: “Hoy estreno nueva libreta en mi Diario (...). Aunque trato de reducir su
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extension, debo reflejar en él lo mas importante de lo que sucede en torno nuestro. No
puedo predecir cudl serd mi futuro. Pero siento la certeza intima de que estas paginas se-
ran una lectura til, incluyendo quizd en mi caracter” (Ferrer Rodriguez, 1987: 55). Luego
en otro diario agrega que “Si nosotros no sabemos escribir nuestra propia historia, nos
deberia extrafiar menos la que escribiran los vencedores” (Ferrer Rodriguez, 1987: 57).
De esta forma, lo registrado en los textos intimos de uno cobra un valor potencial, que
solo podra revelarse en el futuro: Ferrer consigna en su escritura la intuicién de que
en un momento posterior esos escritos podran servir a una reevaluaciéon de su propia
experiencia y a una reescritura de la historia de la guerra desde el lugar de los que la
perdieron, y se vieron obligados a habitar el exilio.

Los diarios de Ferrer ponen un especial énfasis en las fechas conmemorativas. Hal-
bwachs, en su desarrollo del concepto de memoria colectiva, consider6 que la conme-
moracion era especialmente relevante para articular la relacién entre “memoria histori-
cay autobiografica” (1992: 24). Explica que “la primera alcanza al actor social sdlo a través
de los registros escritos y de otros tipos, como la fotografia. Pero puede mantenerse viva
con las conmemoraciones, la promulgacion festiva y (...) las celebraciones periddicas sirven
como puntos focales en el drama de la participacién ciudadana recreada” (Halbwachs
1992: 24; énfasis mio). En el caso de Ferrer, esta articulacion de la vivencia personal y la
experiencia historica a través de la conmemoracion se puede observar especialmente en
los diarios fechados en 14 de abril y 19 de julio.

El diario se abre, de hecho, en la fecha del 14 de abril de 1939, un dia lleno de memoria
y con mucho sentido conmemorativo tal como el autor afirma: “Otro estimulo emana
de la fecha histérica de hoy, coincidente: el 14 de abril de 1931 fue proclamada la Rept-
blica Espafola. Hace 8 afnos” (Ferrer Rodriguez, 1987:19). En el polo opuesto, Ferrer da
también una relevancia especial a la fecha 19 de julio, simbolo del Golpe de Estado de
1936 que condujo a la Guerra y al exilio masivo de los republicanos. Ferrer escribe al
respecto: “El recuerdo del 19 de julio se ha impreso tan indeleblemente en mi memoria
como la fecha de mi cumpleafios. En realidad, una y otra se han empalmado. La del naci-
miento es el recuerdo lejano que no conoci. La del 19 de julio es el recuerdo que vivi para
siempre” (Ferrer Rodriguez,1987: 92). El recuerdo del Golpe es inolvidable para Ferrer no
solo porque fue la causa directa de su exilio personal, sino que estd también relacionado
con el sentido politico e histdrico del Golpe y lo que desencadend después. Asi, desde
su internamiento en los campos franceses, Ferrer rememora el Golpe de 1936 como una
memoria traumatica que perdurara hasta el futuro.

Segin David Harvey, entender la relacion espacio-temporal implica pensar relacio-
nalmente la nocién misma de espacio. Sostiene que “el concepto de espacio esta incrus-
tado en el proceso o es interno a él. Esta misma formulacién implica que (...) es impo-
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sible separar el espacio del tiempo. Por tanto, debemos centrarnos en la relacionalidad
del espacio-tiempo y no en el espacio aislado” (Harvey, 2006:123). Es de ese modo como
podemos leer la insistencia de Ferrer en conectar el sentido histdrico y conmemorativo
de ciertas fechas significativas con el espacio complejo y atravesado por violencias del
campo de concentracion. De ese modo, la representacién de la experiencia vivida en
los campos adquiere diferentes capas de significacion, en conexion con estos diversos
acontecimientos simbolicos que las fechas conmemorativas condensan.

Hay otra fecha significativa, cargada de significado politico en los diarios de Ferrer. Se
trata de un primero de mayo, cuando registra las palabras de varios amigos. No es baladi
que ese gesto de escritura, que abre la voz propia a una multiplicidad de voces de igual
valor, tenga lugar el dia de los trabajadores. La voz personal, aqui, se desplaza hacia el
“nosotros”, pero no un nosotros homogéneo sino multiple y heterogéneo.

Copio de uno: “En el 1 de mayo de 1939 los refugiados espanoles saluda-
mos al proletariado francés (...)". El mas repetido es el de “Honremos con
nuestro recuerdo a los martires de Espafia”. Retengo otro: “El préximo 1
de mayo lo celebraremos en Madrid”. Otro letrero, con la hoz y el martillo,
aprovecha la fecha para pedir la destitucion del estado mayor espanol del
campo. (Ferrer Rodriguez, 1987: 37)

Otra fecha significativa es la del 14 de julio, fiesta nacional de Francia, que Ferrer lee
desde la situacidn de internamiento y privacion de libertad. “Hoy es la fiesta nacional de
Francia. Todos nos sumamos a ella (...). Se nos obliga a desfilar, lo mejor que podemos,
ante la bandera francesa, a la que rendimos honores. Nos emociona La marsellesa, el mas
bello de los himnos. Cantamos sus estrofas como si fuera nuestro propio himno” (Fe-
rrer Rodriguez, 1987:82). La conmemoracién francesa incitaba intensamente, de forma
compensatoria, a la memoria colectiva de los refugiados espafioles. En el contexto de la
atmosfera patridtica de los franceses, los republicanos espafioles conmemoran la Segun-
da Reptiblica, estableciendo una equivalencia entre su lucha por la libertad y la que guié
ala Revolucién Francesa. La forma conmemorativa de Ferrer fue describir esa escena de
la siguiente forma: “[d]e un lado [de los franceses] se grita: jViva la Francia! [Pero d] el
nuestro [los espafioles]: jViva la libertad! Se agitan banderas. Sujeta a una muleta, bate
el aire la tricolor de nuestra Republica” (Ferrer Rodriguez, 1987: 82). Cuando los guar-
dias franceses gritan “;Viva la Francia democratica! {Honremos a los caidos! jGloria a
los héroes de la Bastilla! jDefendamos la democracia!,” Ferrer subraya el contraste entre
aquello que simboliza el deseo revolucionario y la realidad del encierro en el campo: “Es
la fiesta de la libertad, simbolizada en la toma de la Bastilla. Por la libertad hemos pelea-
do. Por la libertad, sin poder gozarla todavia, estamos aqui, entre alambradas y barra-
cas, soldados y gendarmes que no pueden aprisionar nuestro amor a la libertad” (Ferrer
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Rodriguez, 1987: 82). Podemos detectar una cierta ironia en el contraste entre el amor
hacia la libertad y la realidad de estar entre alambradas, custodiados por las fuerzas de
orden de un Estado que se autodefine como simbolo de la libertad.”

Asi, podemos ver cémo la insistencia en las fechas significativas politicamente im-
prime diversas capas de significacién a la representacion del espacio del campo. Es a
través de ellas que los diarios de Ferrer van delineando una cierta representacion de la
identidad politica de los exiliados republicanos. Pero esa construccidn identitaria va a
encontrar en la tradicion literaria un elemento, y un personaje, en torno al cual articu-
larse. En lo que sigue nos centraremos en el modo en que, en sus diarios, Ferrer hace
uso de la obra cervantina para articular esa imagen de la identidad de los republicanos
desplazados, en un momento todavia tan temprano de la historia del exilio.

LECTURA DE DON QUIJOTEEN LOS CAMPOS DE CONCENTRACION

La intelectualidad fue, sin duda, uno de los sectores sociales que mayor visibilidad dio
a la experiencia del exilio. Sebastiaan Faber, subrayé que los intelectuales, compuestos
por escritores, artistas, cientificos, médicos, arquitectos y otros mas, constituyeron los
principales miembros de esa colectividad exilica en México.” En el caso de Ferrer, tra-
bajd en el periodismo desde los 15 afios y al exiliarse en México, se dedic6 a la carrera
de publicista. Lleg6 a fundar el Grupo Ferrer y fue miembro de la Academia Mexicana

de la Lengua, asi como de la Real Academia Espafiola y la Academia Norteamericana
de la Lengua Espafola™ En Entre alambradas. Diario de los campos de concentracion la
dimensién intelectual y su interés por la tradicion literaria se pueden leer claramente

10 Aparte de la narracion ferreriana, otros textos escritos en campos de concentracion tal como El diario
de Manuel Lamana también presentan la caracteristica conmemorativa: “tres entradas destacan entre
todas en las que hay alusiones a la contienda. La primera es la del 1 de abril (...) y en ella se informa de la
rendicién de Madrid. La segunda es la delr de abril, fecha del altimo parte de guerra. Y la tercera es la del
14 de abril” (Javier Sinchez Zapatero, 2015: 413).

11 Ademas El exilio literario espafiol de 1939. Actas del Primer Congreso Internacional ofrece abundante in-
formacion sobre las obras de los escritores exiliados. Categorizan los estudios sobre diferentes géneros
literarios como narrativas, autobiografias y memorias (la escritura de Maria Teresa Le6n es un ejemplo),
ensayos (una representante es Maria Zambrano), poesia (poetas exiliados como Luis Cernuda y Ledn Fe-
lipe). Ademads, se encuentran, entre los estudios criticos colectados en ese libro, andlisis sobre José Ber-
gamin (exiliado en México), José Ricardo Morales (exiliado en Chile), Pedro Salinas (en Estados Unidos),
Francisco Ayala (en Buenos Aires), Corpus Barga (en Francia), Arturo Barea (en Inglaterra), Max Aub (en
Francia) y otros mas. Categorizan también los estudios segtin el género literario como narrativas, auto-
biografias y memorias (la escritura de Maria Teresa Ledn es un ejemplo), ensayos (una representante es
Maria Zambrano), poesia (poetas exiliados como Luis Cernuda y Ledn Felipe).

12Véase la afirmacion de Ferrer en su libro El publicista. Testimonios y mensajes: “La publicidad surgi6 en
mi vida como una alternativa a partir del periodismo, en el cual me inicié a los 15 afios, en mi tierra natal
de Santander, Espafia. Después de dirigir en México durante seis afios la revista Mercurio, hube de optar
por la publicidad por razones econémicas de caracter familiar” (1985:203).
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en las continuas referencias a figuras en torno a las cuales erige toda una genealogia
de su escritura. Evoca a Garcia Lorca en la entrada de su diario “Las alambradas son las
mismas” y la entrada fechada el 14 de abril menciona a Antonio Machado, con quien
nuestro autor se encontrd en los campos. Pero entre las figuras literarias mencionadas
en sus diarios de Ferrer, la mas importante es la de Cervantes, autor que pudo leer en el
interior de los campos. Esa lectura se convertiria en la inspiracién mas original de sus
ambiciosos proyectos como cervantista™ en México. Ferrer narra:

Me refugio en el Quijote. He pegado las hojas desprendidas y es un libro
que no dejo a nadie. Me disculpo por el egoismo, pero es una lectura a la
que vuelvo una y otra vez. Es un personaje con el que convivo; me parece
actual (. . .). Cervantes es un escritor del pueblo. Y su obra es un canto a
la libertad, una denuncia de las injusticas sociales. No hay lo tuyo y lo mio,
sino lo nuestro (. . .). Las causas de Don Quijote son nobles y desinteresadas
(- ..). jAy, qué alivio leer el Quijote! Leerle en un campo de concentracion,
como un minutero de la hora humana, como descubrimiento de los idea-
les que justifican la locura del genio para convocar el gobierno de la razon.
(Ferrer Rodriguez, 1987: 88; énfasis mio)

Paula Simén ha analizado con rigor la literatura “concentracionaria” (2012: 221) de los
republicanos espafioles en Francia. Sefiala como en los testimonios de los afios 40 los
autores solian conceptualizar sus textos como “crénica” o “reportaje” (denominacion
relacionada con el periodismo), pero mas tarde, a partir de los afios 60y 70 y el final del
franquismo empezaron a acercar su escritura a un paradigma memoristico que permi-
tié conceptualizarlos como como “memorias” o “testimonios”. Ese cambio de paradig-
ma muestra, aparte de la inclinacidon cada vez mayor hacia el tema de la memoria, la
interaccion de los textos con el cambio social®. Los diarios de Ferrer, publicados en los

13 Narra Ferrer: “En la placita del pueblo, sentados en un banco, Luis descubre a Antonio Machado y a
su madre. Nos miran con gratitud cuando les hablamos. Nos han prometido que vendran a recogernos,
dice don Antonio. Pero nadie sabe nada de nada. Observa mi capote militar y se lo entrego impulsiva-
mente, como si asi quisiera rendir homenaje a ese gran poeta que tanto admiro. Lo junta a la manta que
cubre los dos cuerpos, necesitados de mas abrigo. Alguna palabra musitan, pero sélo percibimos la luz
que pasa de unos 0jos a otros, patéticamente tristes, buscando la tranquilidad de la despedida. Andando
sobre la carretera llegamos a Port-Vendres. El éxodo congestiona el lugar” (Ferrer Rodriguez, 1987: 21).
Cabe mencionar aqui otra anécdota de Ferrer. Al llegar a México la familia estuvo un tiempo en Oaxaca,
y alli “en la plaza publica, se ganaba unos pesos recitando poemas de Antonio Machado y Garcia Lorca”
(Luz Adriana Ramirez Nieto, 2016: 102).

14 Ferrer Rodriguez, ademads de fundar el museo dedicado a Cervantes, promovié también el Festival
Internacional Cervantino, popularmente conocido como “El Cervantino”.

15 En capitulos como “El relato de los vencidos en los ultimos afios del Franquismo. Aportes del testi-
monio para una apertura de la historiografia” (Simén, 2012: 89-148), se puede observar que, la lectura
de los textos testimoniales sobre campos franceses hace a Simén reflexionar sobre el impulso con que
funcionan tales textos para el desarrollo de una nueva historiografia. En forma resumida, ella propone
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afnos ochenta, coinciden con esa revalorizacion del cardcter conmemorativo, ya que se
proponen como un acto de memoria. Ferrer se erige como representante de los exiliados
y reclama un lugar de enunciacion propio frente a los relatos oficiales de la guerra y el
exilio: “Si nosotros no sabemos escribir nuestra propia historia, nos deberia extrafiar
menos la que escribiran los vencedores” (Ferrer Rodriguez, 1987: 57). Son conscientes de
que “los hombres pasan, [pero] las ideas quedan” justamente gracias a la existencia de lo
escrito (Ferrer Rodriguez, 1987: 80). Dicho en otras palabras, el espacio fisico de Espafia
ya aparecia como perdido, pero el espacio simbdlico, fundado y creado por la escritura
sirviria para albergar las ideas de los republicanos y para que estas pudieran mantenerse
en el tiempo.

En particular, al refugiarse mentalmente en Cervantes, el autor se vale de las refe-
rencias literarias para conmemorar su “amor a la libertad”. Como se ha citado antes,
narra que: “Por la libertad hemos peleado. Por la libertad, sin poder gozarla todavia,
estamos aqui, entre alambradas y barracas, soldados y gendarmes que no pueden apri-
sionar nuestro amor a la libertad” (Ferrer Rodriguez, 1987: 82).” Con respecto al com-
plejo cervantino de Ferrer, Cate-Arries incluso lee Entre alambradas. Diario de los campos
de concentracion (1987) como una obra quijotesca, examinando cémo el libro de Ferrer
se inspira en la narrativa cervantina. Su observacion se basa particularmente en las si-
guientes razones. En primer lugar, el libro de Ferrer lleva a cabo una compleja narra-
cién sobre la locura al presentar a los numerosos habitantes del llamado CLI (Centro de
Locos Incurables) internados en los campos. En segundo lugar, Cate-Arries relaciona de
una forma metaférica, el anhelo de los exiliados por México con la obsesion quijotesca
por Dulcinea. Sefiala que “[Ferrer] escribe de su Dulcinea Azteca como un hombre ena-
morado” (20009: 172).

El refugio que Cervantes supone para Ferrer, y para todos los exiliados, presenta una
gran significacién para interpretar su memoria conmemorativa. Su lectura en el interior
de los campos le produce un alivio ante el dolor de la pérdida, asi como la construccién
de un espacio imaginado o, en palabras de Harvey, un espacio relacional, desde el cual
recrear y resignificar la identidad espafiola en el exilio. Es desde esa idea desde donde
podemos analizar la fundacidn posterior, ya en el exilio mexicano, del Museo lconogra-

leer esos textos como un género peculiar de literatura, que son textos con “temas propios” en torno a la
memoria.

16 La conmemoracion de ideas de libertad también puede relacionarse con su mencién a Victor Hugo,
gran representante del Romanticismo. En el diario titulado “La aurora del ideal amoroso,” Ferrer escribe
que: “Trato de leer El afio terrible de Victor Hugo, que es uno de mis autores favoritos desde que mi padre
me ensefio a leerle. Su estilo vibrante es un canto de esperanza, de excitacién espiritual (...)” (Ferrer Ro-
driguez, 1987:180).
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fico del Quijote, un verdadero lugar de memoria del exilio espafol.

EL MUSEO ICONOGRAFICO DEL QUIJOTE

El Museo Iconografico del Quijote se fundd en 1987, el mismo afio en que fue publica-
do el Diario de los campos de concentracion en México. No se trata exactamente de una
coincidencia, sino de la convergencia de dos procesos de creacion y memoria que, si
bien presentan dimensiones diferentes, tienen origenes comunes. Como ya se ha se-
fialado, la lectura de Cervantes en el interior de los campos de concentracién supuso la
construccion de un espacio mental, por parte de Ferrrer, que se desarrollé con el tiempo
en su aficién de coleccionar pinturas, ediciones y varios materiales relacionados con el
Quijote. El resultado de ese incansable trabajo quedé plasmado en la coleccién, entre
otros materiales, de aproximadamente dos mil volimenes de ediciones traducidas a 17
idiomas de la obra cervantina. Ferrer confesé que “la coleccion era para mi esa zona de
refugio” (2009: 2065), tal como la lectura de Cervantes lo habia sido en su experiencia
concentracionaria. El Museo Iconografico del Quijote (MIQ) en México se nutrié de esa
coleccion personal de ediciones y materiales pictdricos, convirtiéndose en el primer
museo en el mundo dedicado a Cervantes”. Pero mas que un afan sumativo, la funda-
cién del museo presentaba una voluntad relacional, que trataba de poner en didlogo uno
de los iconos centrales de la cultura espafiola con la realidad mexicana. El propio Ferrer
Rodriguez expres6 que la fundacion del museo en México trataba de expresar su agra-
decimiento al pais de acogida (2007: 102). Asi se trataba, también, de dar una forma es-
pecifica ala relacion entre Espafia y México que habia generado la experiencia del exilio.

El Museo Iconografico del Quijote (MIQ) se encuentra en Guanajuato, que pocos
afios mas tarde seria nombrada Capital Cervantina en América por la UNESCO.® El
proyecto se inicié en 1970 como un museo privado, patrocinado por la fundacion Fe-

17 Segun Palapa, “El Museo lconografico del Quijote (...) es el tinico dedicado al caballero de la triste
figura, de los 40 mil recintos museisticos que existen en el mundo” (web, n. p.). En ese mismo reportaje
Palapa cita a Ferrer quien comentd que “Espana deberia tener su [de Quijote] museo...” (web, n. p.).

18 En el dia de entrega de la placa de reconocimiento de la Capital Cervantina, “Eulalio Ferrer Rodriguez
fue frecuentemente citado y homenajeado (...) como principal impulsor de la obra cervantina en México
y en Guanajuato, y como “puente cultural entre México y Espafia,” tal como lo definié Octavio Paz algu-
na vez a Ferrer” (“Guanajuato, Capital Cervantina de América”. web, n. p.). El nacimiento del festival “El
Cervantino” tenfa que ver algo con las actuaciones teatrales de homnaje a Miguel de Cervantes, pero no
podria adquirir tanta fama internacionalmente que estd gozando hoy sin la promocién de Ferrer Rodri-
guez, el entonces presidente de la Fundacién Cervantina de México. De hecho, a partir de 2010—un afio
después de la muerte de Ferrer—se ha organizado anualmente en el MIQ un Concurso Internacional de
Composicidn Eulalio Ferrer y los ganadores se presentan en el Festival Cervantino.

19 Seguin Jorge de Hoyos Puente, Eulalio Ferrer es un “empresario de éxito con aspiraciones intelec-
tuales, nada podia completar mejor esa imagen que llevar a cabo el Museo Iconografico del Quijote, uno
de sus grandes proyectos de madurez, sobre el que comenz6 a trabajar en 1970” (2021:104)
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rrer, que cuenta también con ayudas publicas que aseguran que su visita sea gratuita®.
Durante la inauguraciéon del Museo Iconografico en 1987, el entonces presidente del
gobierno de Espafia Felipe Gonzalez subray6 que “ademas de su significado como un
episodio en la historia literaria y museistica, el museo (...) [tiene] una importancia cultu-
ral capital como monumento a las relaciones entre el pueblo de Espafia y el de México,
reconocimiento tangible de la generosa acogida en este pais de los exiliados de la Guerra
Civil espafiola” (citado en Allen, 248).

Las palabras de Gonzalez son evidentemente diplomaticas, pero ilustran de algiin
modo la carencia de espacios institucionales de los exiliados en Espana. Esa situacion
justificaria el lamento de Ferrer de que “Espafia deberia tener su museo [dedicado al
Quijote]”. Muy claramente en el gesto y las palabras de Ferrer puede apreciarse la con-
sideracién del Quijote no simplemente como una figura literaria sino una metafora de
una identidad quebradiza y compleja en la que los exiliados de 1939 pueden reconocerse.

Si bien la relacién México / Espana es crucial en la concepcion del Museo, lo cierto
es que este evoca, de forma poderosa, la multiplicidad y heterogeneidad de destinos a
los que los exiliados se vieron abocados tras salir de Espafia. Vicente Llorens, en El exilio
espariol de 1939, la emigracion republicana ha aportado un estudio valioso sobre esa dis-
persion, que Ferrer trata de evocar, conmemorandola, en el disefio de la estructura del
museo. Como puede verse en el plano del museo, la estructura distributiva de su espa-
cio interior y la denominacién de las salas apuntan precisamente a ello.
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Figura 1. Plano del museo, extraido de la pagina web del Museo del Iconografico Cervantino*

20 Durante la entrevista a la directora de la fundacion Ana Ferrer, hija de Ferrer, conocimos que actual-

mente también recibe parte del apoyo del gobierno de Guanajuato ya que el museo privado estd abierto
al pablico de forma gratuita.

21 Tanto la figura 1 como la figura 2 fueron extraidas en 2017 de la pagina web del museo. No obstante,
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La figura 1 muestra la estructura de la planta baja. Esta sirve para presentar una intro-
duccién sobre Cervantes —simbolo de la cultura espafiola- a través de cinco salas, llama-
das respectivamente “Los tiempos de Don Quijote” y “Anécdotas de Don Quijote (1, 11,
111, 1V)”. La dltima, la “Sala 04: (Anécdotas de Don Quijote 1V) Sala de Dulcinea)”, estd
dedicada a Dulcinea. Recordemos la reflexion de Cate-Arries (2009: 172) en la que com-
paraba el modo en que Quijote crea a Dulcinea como figura imaginada con el modo en
que los internados en los campos imaginaban su destino en el exilio, también de forma
idealizada y deseante.

Pero es en el primer piso donde se encuentran las salas que mas explicitamente sim-
bolizan la experiencia del exilio, como puede verse en la siguiente figura.
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Fig.2. Plano del museo, extraido de la pagina web del Museo del Iconografico Cervantino

En la figura 2 se puede observar que entre las g salas de ese piso hay una sala (nimero
9) denominada “Don Quijote en México,” dos denominadas (ntimero 10 y 11) “Espafia
y Don Quijote,” y tres salas (niimero 7, 8 y 12) llamadas “Don Quijote en el mundo”. Si
uno interpreta a Don Quijote como figura iconica de los exiliados de 1939, las dos salas
tematicas de “Espafa y Don Quijote” aluden, sin duda, al motivo del exilio colectivo.
Especificamente, el paralelismo entre estas dos salas parece aludir al antagonismo de las
dos Espafias, que aparece como uno de los motivos desencadenantes de la guerra que
llevé a los exiliados a tener que abandonar su tierra.

con la renovacion de la pagina web del museo en 2022 ya no se muestra mas el plano del museo en su pa-
gina, y se agrega mas informacion sobre la transparencia financiera del museo (incluidas la informacién
financiera desde 2016 hasta ahora) asi como la nueva biblioteca llamada “biblioteca cervantina Eulalio
Ferrer”.
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Esta idea del abandono del espacio natal se puede notar en la distribucion de las salas
dedicadas a “Don Quijote en el mundo”. Dos de estas tres salas se sitiian al otro lado
del piso, lejos de las salas de “Espafia y Don Quijote”, representando probablemente la
distancia transatlintica entre Espafa y el continente americano. Esa simbolizacion de
la distancia fisica se consolida en la significativa ubicacion de la Sala 9 “Don Quijote en
México” entre las salas relacionadas con Espafia y las dos salas (niimero 7 y 8) relacio-
nadas con “Don Quijote en el Mundo”. Asi, la sala 9 opera como un largo pasillo que co-
necta a Espafia con los otros espacios del mundo, siendo ademas la mas grande de todo
el museo. El gran espacio que la sala 9 ocupa simboliza el gran nimero de los exiliados
republicanos, como fue el caso de Ferrer, que residian en México.

Podriamos aventurar que la sala 12 -la tercera dedicada a “Don Quijote en el mundo”,
debido a su ubicacién contigua a las salas de Espafia, podria representar el espacio exili-
co de Francia, y especificamente la realidad de los campos de concentraciéon que Ferrer
experimento y sobre la que dejé testimonio en sus diarios.

El andlisis de la interesante distribucién espacial del museo nos permite percibir la
forma especifica en que Ferrer conmemora su memoria exilica. La sala 18 es signifi-
cativamente llamada “Capilla Cervantina”, que conecta irénicamente el espacio de la
conmemoracion cultural con el del culto religioso. Este gesto se halla sin duda conec-
tado con el modo en que Garcia Canclini piensa los museos y otros espacios de memo-
ria como “un sistema ritualizado de accion social” (1992:134). Esta ceremonialidad del
museo puede verse especificamente en la ubicaciéon y la funcionalidad de esta capilla
cervantina.*

Como puede verse, uno de los rasgos fundamentales del museo es que alude con
claridad a la experiencia colectiva del exilio, pero sin limitarse solamente a sus aspec-
tos traumaticos, lo que lo separa de una tendencia dominante en la museologia de la
memoria que, a partir de los afios 80, segiin Andreas Huyssen, tiene la intencién de
articular la memoria traumadtica (especialmente la memoria de Holocausto relacionada

22En relacién con el exilio colectivo de 1939, otro espacio para cuya representacion Ferrer juega un pa-
pel significante es el Ateneo Espafiol de México. Nacido en 1949, tomando el Ateneo de Madrid como
modelo, el Ateneo Espafiol de México fue fundado por un grupo de refugiados espafioles e intelectuales
mexicanos “como un espacio destinado al libre intercambio de ideas y la promocién de importante
legado que los exiliados espafioles en México (...) cuyo propdsito es preservar y difundir la memoria
histdrica del exilio espafiol en México” tal como lo indica su pagina web. Ferrer ingresé en 1965 en la
organizacién, que “actualmente es la tinica institucién no escolar creada por el exilio que sobrevive y,
ademas, se mantiene con muy buena salud” (Espinasa 2012: 16). Si bien la existencia del Ateneo nos sirve
como depositario de acervo documental evocando el pasado, su ubicacién actual es atin mas conmemo-
rativa. Situdndose en la misma direccion donde esta la Consejeria de Educacién de Espafia en México,
el Ateneo supone un testimonio vivo del exilio espafiol y participa en la representacion de la identidad
espafiola ante el publico mexicano. Eulalio Ferrer ejerci6 el liderazgo de dicha asociacién de 1979 a 1980
(Espinasa 2012: 108).
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con la Guerra Mundial 11), pero tiende a “centrarse en lo personal, en (...) la subjetividad,
la memoria traumadtica ya sea en la perspectiva psicoanalitica postestructuralista o en
los intentos de apuntalar el sentido terapéutico popular de lo auténtico” (Huyssen 2003:
8). Sin embargo, el museo de Ferrer, fundado también en los afios 80, no esta dedicado
a mostrar la faceta traumatica de la memoria exilica sino a promover cierta conexion
cultural entre el origen de exilio y el lugar de acogida.”

Entre todas las obras expuestas en el Museo, una de las mas llamativas es Don Quijote
en el exilio, de Antonio Rodriguez Luna que, de acuerdo a la hija de Ferrer, era una de
sus favoritas*. La pintura se exhibe en la parte central del museo y es la obra que ocupa
mayor espacio en él. El propio Ferrer escribid sobre ella:

Antonio Zozaya, andando el tiempo, figuraria con Antonio Machado, Juan
Ramoén Jiménez y Ledn Felipe, en la pintura histérica de Antonio Rodri-
guez Luna—“Don Quijote en el exilio”—que da sustancia al Museo Icono-
grafico del Quijote, instalado en la ciudad cervantina de Guanajuato. (Fe-
rrer Rodriguez, 1997: 20)

Fig.3. Antonio Rodriguez Luna: Don Quijote en el exilio (1973). Museo lconografico del Quijote, Guanajuato, México

Se ha sefalado que el gusto de los intelectuales y artistas exiliados por el tema de don
Quijote se debe a que “se sintieron tanto mas atraidos e identificados con el caballe-
ro cuando peores eran sus perspectivas de regreso a Espafia y mas rotas quedaban sus
‘quijotescas’ ilusiones” (Cabanias, et al., 2009: 357). El periplo de Don Quijote puede ser

23 Esto tiene mucho que ver con el hecho de que el MIQ es un museo privado, tal como Canclini asume:
“preservar la memoria en forma individual (...) [es algo peculiar ya que] el ejemplo del museo privado
sugiere que es posible introducir mas libertad y creatividad en las relaciones con el patrimonio [es decir,
el pasado]” (134).

24Entrevista realizada por la autora a Ana Ferrer en Guanajuato, 2017. Segun ella, las dos obras favoritas
de Ferrer eran Cervantes en el exilio y el mural Don Quijote cdsmico de Pedro Coronel.
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comparado con el exilio en relacién con la experiencia de abandono del espacio propio.
Quizas por ello el mundo quijotesco oper6 como espacios imaginario de refugio mental
que, de algiin modo, podria aliviar el dolor de los exiliados tal como Ferrer enfatizé en
varias ocasiones: “Me refugio en el Quijote. He pegado las hojas desprendidas (...)” (Fe-
rrer Rodriguez, 1987: 88).

En la contraportada de la primera edicion del Museo lconografico del Quijote, publi-
cada por la Fundacion Cervantina Eulalio Ferrer en 1987, se reproducen también parra-
fos extraidos de los diarios, como este:

No sélo leo a Don Quijote. Lo veo. Me parece un ser de carne y hueso. En
cada rostro que contemplo, en cada gesto que observo hay partes de él. La
fuerza descriptiva penetra el ambiente y lo vuelve quijotesco. No estamos
en el siglo XVII: estamos en el siglo XX. Es un libro que se adapta al tiem-
po, que corre con el tiempo. Don Quijote puede retratar una época, pero
la trasciende y cobra vida en cada época. El tiempo es un multiplicador de
sus resonancias. Cervantes quiso hacer famoso a Don Quijote como una
ofrenda a Dulcinea (...). Hay momentos en que las arenas de esta playa se
transforman en las llanuras de la Mancha y veo cabalgando a Don Quijote
y Sancho, como si fueran personajes reales. Los toco, los oigo, estan con
nosotros (...). Cervantes los cre6 para ser inmortales. jAy, qué alivio leer
el Quijote! Leerle en un campo de concentracion, como minutero de la hora
humana, como descubrimiento de los ideales que justifican la locura del genio
para convocar el gobierno de la razén. (Ferrer Rodriguez, 1987; énfasis mio)

De ese modo, el propio Ferrer establecid la continuidad entre la fundaciéon del museo
y la experiencia de soledad, abandono y angustia vivida en el interior de los campos de
concentracion franceses, en los que la obra cervantina se convirtié en un espacio de re-
fugio mental y emocional. Por ello, tanto los diarios de los campos (documentos) como
el museo del Quijote (monumento) pueden constituir lugares de memoria importantes
del exilio republicano espanol®.

CONCLUSIONES: UNA CONTINUIDAD SUBRAYADA

Paula Simon, tras analizar varios libros de Ferrer sobre su experiencia en los campos,

25 Las ideas de Pierre Nora en Rethinking France: Les Lieux de mémoire servirin como soporte para esta
afirmacién mia. En el volumen 4 subtitulado Histories and Memories, Nora indica que la articulacién de
la memoria es esencial para redefinir la identidad colectiva de Francia ya que la memoria supone una
revisién de la historia porque es “analytical, a kind of critical. . . examination” (4: viii). Aparte de los
eventos celebrativos, la articulacién de memoria se realiza con el andlisis de una variedad de productos
culturales, denominados por Nora como artefactos de memoria. Particularmente los monumentos con-
stituyen una parte importante del andlisis, incluyendo el museo francés de monumentos y el palacio de
Versailles, entre otros mads.
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detect6 un “proceso de reescritura” relacionado con una anécdota de importancia en
sus textos: la adquisicién del libro Don Quijote es “el relato de un recuerdo que cobra
gran transcendencia en el texto” (Simodn, 2012:194). Segin Simén, “[mlientras que en
Entre alambradas® relata esa secuencia [de conseguir el libro de Cervantes] el 2 de mayo,
en Pdginas de exilio”” 1o hace, significativamente, el 14 de abril, dia de declaracién de la
11 Republica. Como sefiala la autora, esa modificacidén no es baladi, pues se produce, “en
respuesta a una intencion especifica, de cardcter politico en este caso” (2012: 194).2® Efec-
tivamente, al vincular la adquisicién del texto de Cervantes con esa fecha emblematica,
Ferrer estaba subrayando la vinculacién entre ambos imaginarios, el de la 11 Reptblica 'y
sus comunidades de exiliados y el de la ficcién cervantina.

En coherencia con esa vinculacion, una parte llamativa de los anadidos en la version
de Entre alambradas de 1988 ponen el énfasis la inspiracion cervantina. En el diario agre-
gado “Desde entonces estreno vida todos los dias” Ferrer reclama de nuevo que:

Me refugio en mi escondite predilecto, Don Quijote. Me ha contagiado la
pasion que él pone en sus lecturas, haciendo de la mia entretenimiento y
enseflanza (...). Esta leccion de vida es la que nos hace viajar (...). Quisié-
ramos convertir las alambradas en encinos y los encinos en astas de lanza.
(Ferrer Rodriguez, 1988; 183)

El fragmento desplaza la gramatica del relato cervantino al universo de los campos de
concentracion: como si las alambradas pudieran convertirse en encinos como los moli-
nos en gigantes. El quijotismo aparece, pues, como herramienta de liberacién imagina-

26 La versidn citada por Simén es la publicada en Espafia con el titulo modificado Entre alambradas.
Ademas, se quitaron en la versidon 1988 dos diarios: “cancion del exiliado” (Ferrer Rodriguez, 1987:189)
y “la ignorancia, el peor mal de Espafia” (Ferrer Rodriguez, 1987: 168). Particularmente en “cancion del
exiliado,” que es una musica de los agraristas segtin Ferrer, me llama la atencidn el estado de sin espacio
que los exiliados viven. Asi se narra: “Estamos en Argeles, sin familia y sin hogar, escuchen ustedes bien,
lo que vamos a cantar (...) jAy! jAy! jAy! jAy! Cerrados en este campo, por no querer ir a Espafia (...)"
(Ferrer Rodriguez, 1987:189).

27 Es otro libro de Ferrer, publicado en 1999 en Espafia, donde también describe su experiencia en los
campos de concentracion, pero dedicd mas paginas a recordar los afios de exilio en México. Entre todo,
cabe mencionar dos anécdotas de su vida en México. Una es que después de casarse con la hija de otra
familia exiliada en México, viajaron con la familia a Francia (espacio donde se situaban los campos) para
celebrar la luna de miel; otra es el dolor que Ferrer sufrié en el momento de la muerte de alguien de la
colectividad exiliada en México. Tanto el matrimonio como el funeral de algiin amigo exiliado fueron
momentos de conmemoracion privada, pero relacionada con su memoria exilica.

28 Entre alambradas aparece por primera vez en Espafia en 1988, en pleno gobierno socialista de Felipe
Gonzalez. El autor se propone honrar la memoria de su padre, militante socialista internado en los
campos. Entre lineas, el texto persigue otro objetivo: en paralelo al recuerdo paterno, el testimonio con-
stituye un homenaje al rol del Partido Socialista Obrero Espafiol en la guerra. Esto se transparenta, por
un lado, en las criticas que el narrador asesta al Partido Comunista y su intervencion en la Guerra Civil.
Se dedica a recordar “las molestias, primero, y la persecucién, después, que sufri en la brigada mixta, por
negarme a apoyar las decisiones de la célula comunista” (Ferrer, 1988:92; citado en Simén, 2012: 191).
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ria en el interior de los campos de concentracion. Lo significativo, ademas de este juego
retdrico, es como Ferrer, en su publicacion de 1988, traté de subrayar esa vinculacion
simbdlica que, quizds, sentia que no estaba suficientemente explicitada en los textos
originales y en la primera edicion.

Esta utilizacién simbdlica de la figura del Quijote para aludir a la experiencia del exi-
lio republicano es la que ha centrado la reflexién de este trabajo, en el que hemos anali-
zado en continuidad dos proyectos muy diversos de Ferrer Rodriguez: los diarios de los
campos de concentracion franceses y el Museo Iconografico del Quijote. Entablando un
didlogo con otros estudiosos de estos textos como Simén y Cate-Arries hemos tratado
de resaltar que el testimonio no debe restringirse inicamente a los textos escritos, sino
que puede abarcar otro tipo de textos culturales, en que se pone en relato la memoria
colectiva a través de otras formas de expesién cultural.

BIBLIOGRAFIA

Allen, John. “Eulalio Ferrer Rodriguez 1920-2009”. Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society of
America, 29 (2009): 247-249.

Aub, Max (1965). Campo Francés. Torino: Editorial Ruedo ibérico.

Aznar Soler, Manuel (ed.) (1998). El exilio literario espariol de 1939. Actas del Primer Congreso In-
ternacional. Barcelona: Editorial Associaci6 d”1dees.

Cabanias, Bravo, et al. “Estampas de don Quijote en el exilio. Obra grafica de Augusto Fernandez”.
Anales Cervantinos 41 (2009): 357-301.

Cate-Arries. Francie (2004). Spanish Culture behind Barbed Wire: Memory and Representation of
the French Concentration Camps, 1939-1945. Pennsylvania: Bucknell University Press.
Cate-Arries. Francie. “Una ‘historia del cautivo’ moderna: el drama quijotesco del exilio espa-
ol de 1939, segiin Eulalio Ferrer en Entre alambradas”. Revista de Estudios Cervantinos

12(2000): 165-178.

Cervantes, Miguel de (2008). Ingenioso Caballero Don Quijote de la Mancha. Edicion de John Jay
Allen. Madrid: Catedra.

Dreyfus-Armand, Geneviéve (2009). “La presencia espafiola en Francia: la profunda huella de-
jada por los republicanos”. Un siglo de inmigracién espafiola en Francia. Vigo: Grupo de
Comunicacion Galicia en el Mundo: 29-45.

Espinasa, José Maria (2012). Memoria del Ateneo Espariol de México (MMXII). México, Impreso en
los talleres de Offset Rebosan.

Faber, Sebastiaan (2002). Exile and Cultural Hegemony Spanish Intellectuals in Mexico 1939-1975.
Nashville: Vanderbilt University Press.

Faber, Sebastiaan. “The Privilege of Pain: The Exile as Ethical Model in Max Aub, Francisco
Ayala, and Edward Said”. Journal of Interdisciplinary Crossroads 3/1(2000):11-32.

KAMCHATKA Revista de andlisis cultural 21(2023):173-193



Jinmei Chen 192

Ferrer Rodriguez, Eulalio (1984). Santander, México. Santander: Coleccion Atrarazanas.

Ferrer Rodriguez, Eulalio (1985). El publicista. Testimonios y mensajes. México: Editorial Trillas.

Ferrer Rodriguez, Eulalio (1987). Entre alambradas. Diario de los campos de concentracion. Méxi-
co: Pangea Editores.

Ferrer Rodriguez, Eulalio (1987). “Prélogo”. Entre alambradas. Diario de los campos de concentra-
cién. México: Pangea Editores, 13-14.

Ferrer Rodriguez, Eulalio (1988). Entre alambradas. Barcelona: Grijalbo.

Ferrer Rodriguez, Eulalio (1990). La Publicidad. Textos y conceptos. México: Trillas.

Ferrer Rodriguez, Eulalio (1993). Derriére les Barbalés (Préface de Emile Temime). Lyon: L'Inter-
disciplinaire.

Ferrer Rodriguez, Eulalio (1995). El lenguaje de la publicidad. México: Fondo de Cultura Econo-
mica.

Ferrer Rodriguez, Eulalio (1999). Paginas del exilio. México: Aguilar.

Ferrer Rodriguez, Eulalio. “Veinte afios del Museo Iconografico de Quijote”. Revista de la Unvier-
sidad de México 46 (2007): 102.

Ferrer Rodriguez, Eulalio (2009). México en mi corazén. México: Océano.

Garcia Canclini, Néstor (1992). Culturas hibridas: Estrategias para entrar y salir de la modernidad.
Buenos Aires: Editorial Sudamericana.

“Guanajuato, Capital Cervantina de América”. Proceso. 5 de marzo de 2005. Halbwachs, Mau-
rice (1992). On Collective Memory. Coser. Lewis A. (ed.) Chicago University Press.

Harvey, David (2000). Spaces of Global Capitalism. New York: Verso.

Hoyos Puente, Jorge de (2021). “Las tres etapas del exilio mexicano de Eulalio Ferrer Rodriguez”.
Eulalio Ferrer y su tiempo: Guerra Civil y exilio republicano en Cantabria. Editado por Parla-
mento de Cantabria: Graficas Quinzafnos: 91-100.

Huyssen, Andreas (2003). Present Pasts: Urban Palimpsests and the Politics of Memory. Stanford
University Press.

Jelin, Elizabeth (2003). State Repression and the Labors of Memory. Translated by Judy Rein and
Marcial Godoy-Anativia. Minnesota University Press.

Le Bigot, Claude. “En torno a la poesia de los campos de refugiados: dos aproximaciones del
testimonio (Celso Amieva y Teresa Gracia)”. Archivum, LX1-LXII (2011-2012): 215-230.
Lorente, Jests Pedro, Sanchez Giménez, Sofia y Cabarfias Bravo, Miguel (eds.) (2009). Vae victis!

Los artistas del exilio y sus museos. Barcelona: Ediciones Trea.

Llorens, Vicente (1970). El exilio espariol de 1939, la emigracion republicana. Madrid: Taurus.

Mistral, Silvia (2009). Exodo.Diario de una refugiada espafiola (1940). Barcelona: Icaria Antrazyt.

Naharro-Calderdn, José Maria. “A pesar de las alambradas: memorias, fotografias y campos de
la “retirada” republicana espafola de 1939”. Revista Canadiense de Estudios Hispdnicos 36
(2011): 43-82.

KAMCHATKA Revista de andlisis cultural 21(2023):173-193



Jinmei Chen 193

Naharro-Calderdn, José Maria.“Por los campos de Francia: entre el frio de las alambradas y el
calor de la memoria”. Aznar Soler, Manuel y Alted Vigil, Alicia (eds.). Literatura y cultura
del exilio espariol de 1939 en Francia (1998). Salamanca: AEMIC, GEXEL: 307-328.

Nora, Pierre (2001). “General Introduction”. Rethinking France. Les Lieux de Mémoire. Volume 1.
Pierra Nora, et al (ed.). Chicago: Chicago University Press:vii-xxii.

Palapa, Fabiola. “El museo del Quijote, para retribuir a México su generosidad: Ferrer”. La Jor-

nada. Cultura. 5 de noviembre de 2007.
Parlamento de Cantabria (2021). Eulalio Ferrer y su tiempo: Guerra Civil y exilio republicano en

Cantabria. Espana: Graficas Quinzafios.

"

“Presentacion del libro ‘Eulalio Ferrer v su tiempo’”. Videoteca del Parlamento de Cantabria. 2 de

julio de 2021.

Ramirez Nieto, Luz Adriana (20106). “Eulalio Ferrer y la coleccién del Museo Iconografico del
Quijote”. Eulalio Ferrer, recuerdos e historias, Jorge de Hoyos Puente (ed.), Santander, Edi-
ciones de la Universidad de Cantabria: 97-108.

Sanchez Zapatero, Javier. “Diario a dos voces’ (José Maria y Manuel Lamana): memoria de la
derrota. El exilio y los campos de concentracion franceses”. Anales de la literatura espariola
contempordnea 40 (2015): 393-424-.

Simoén, Paula (2012). La escritura de las alambradas. Exilio y memoria en los testimonios esparioles
sobre los campos de concentracion franceses. Vigo: Editorial Academia del Hispanismo.

Solano Palacio, Fernando (1939). El éxodo por un refugiado espariol. Valparaiso, Chile: Editorial
Mais All4, 1939.

FUENTE DE ARCHIVOS

Ferrer Rodriguez, Eulalio (1997). “Notas sobre Del exilio en México. Recuerdos y reflexiones por
Adolfo Sanchez Vazquez”.

FHAEM (Fondo Histérico del Ateneo Espafiol de México). Cajay7. Expediente 609. Hoja 30.

FHAEM (Fondo Histérico del Ateneo Espafiol de México). Cajay7. Expediente 609. Hoja 37.

Museo Iconogrdfico del Quijote (1*. Edicion, 1987). Textos disefiados por Antonio Rodriguez. Pu-

blicacion de la Fundacién Cervantina Eulalio Ferrer, México.

FUENTE ORAL

Entrevista realizada por Jinmei Chen a Ana Ferrer Rodriguez, Guanajuato, México 22 de mayo

de 2017

KAMCHATKA Revista de andlisis cultural 21(2023):173-193





