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RESUMEN: En la década de los sesenta, Latinoamérica se
situd con fuerza en el panorama literario mundial con la
irrupcion del boom, liderado fundamentalmente por cinco
centros nacionales: Colombia, Pert, México, Argentina y
Chile. Cincuenta afios después, el mercado y la critica ha-
blan de un nuevo boom de la literatura latinoamericana,
esta vez, protagonizado por mujeres nacidas, mayoritaria-
mente, en Argentina, México, Pert y Chile. Sin embargo, en
esta ocasion Colombia se descuelga del elenco y su papel
es muy marginal. ;Cuales son las razones que excluyen,
esta vez, ala literatura colombiana? A traves de este mar-
co de enunciacion y mediante una aproximacion a la re-
cepcion, atenderemos a la nueva produccion de literatura
escrita por jovenes escritoras de América Latina, con el
objetivo de trazar una panordmica general de lo que se
viene denominando como un “Nuevo boom” de la narrativa
femenina en el continente, llevando a cabo, sobre todo, una
lectura de la legitimidad que las jovenes escritoras de la
region (nacidas entre 1970 y 1985) han obtenido tanto
por el mercado como por |a academia.

PALABRAS CLAVE: Nueva literatura latinoamericana, Li-
teratura escrita por mujeres, Siglo XXI, Nueva narrativa
colombiana, Recepcion.

ABSTRACT: In the 1960s, Latin America firmly positioned
itself on the world literary scene with the emergence of the
boom, mainly led by five national centers: Colombia, Peru,
Mexico, Argentina, and Chile. Fifty years later, the market
and critics speak of a new boom in Latin American litera-
ture, this time starring women born in Argentina, Mexico,
Peru, and Chile. On this occasion, Colombia falls off the
cast and its role is very marginal. What are the reasons
that exclude Colombian literature this time? Through this
enunciation framework and using and approach to recep-
tion, we will attend to the new production of literature wri-
tten by young Latin American women writers. The goal is
to draw a general overview of what has been called a “New
boom” of female narrative on the continent, carrying out,
above all, a reading of the legitimacy that young writers in
the region (born between 1970 and 1990) have obtained
both through the market and through the academy.

KEYWORDS: New Latin American Narrative, Female Wri-
ters, XXI century, New Colombian Narrative, Reception.
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INTRODUCCION!

No son pocas las voces criticas que en el tltimo lustro vienen enfatizando, desde distin-
tos centros de enunciacién, la predominancia de la narrativa escrita por mujeres como
representante actual de la literatura en lengua espafiola®> —y ya no solo latinoamerica-
na— en los grandes espacios mundiales de recepcion. Se viene hablando de un nuevo
boom femenino que caracteriza el panorama editorial actual. Esta expresion es rechazada
por algunos (Montoro, 13/03/2019) tanto por los matices comerciales y editoriales que
entrafia el término boom, como por las implicaciones residuales de tono denigratorio
que hay atin hoy en el concepto de “feminidad” como agente asociado a la escritura.
Aunque otras plumas de la critica académica y del periodismo cultural también se han
referido a este fendémeno como “eclosion” de la literatura “escrita por mujeres”, “época
dorada” o “efervescencia” —de forma eufemistica, o no— lo que esta claro es que este
nuevo episodio de las relaciones literarias de América Latina con el resto del mundo no
se desmarca de una lectura que sigue manteniendo como punto de referencia el boom
latinoamericano de los afios sesenta. Si en aquella ocasién las escritoras brillaron por su
ausencia, hoy, sin embargo, lo hacen con luz propia, configurindose como adalides de
las nuevas generaciones de narradores/as que representan el continente, su culturay sus
encrucijadas sociales, econdmicas y politicas.

Con este ensayo pretendo realizar una aproximacion a la recepcién, tanto por el mer-
cado como por la critica, de la nueva narrativa latinoamericana escrita por mujeres.
De manera concreta, me centro en la recepcidon de la obra de mujeres nacidas desde la
década de 1970 ala de 1990. El objetivo principal es acercarme a los medios de legitima-
cién —critica académica, periodismo cultural, premios, etc.— y sus planteamientos que
dan mayor visibilidad a unas autoras sobre otras y a unos centros nacionales sobre otros
en el panorama global. Para ello, a través de un enfoque eminentemente transatlantico,
he prestado atencion tanto a las resefias culturales que han aparecido en el dltimo lus-
tro —desde 2015— referenciando la obra de jovenes escritoras latinoamericanos, como

1 El siguiente ensayo se enmarca en el “Proyecto LETRAL. Politicas de lo comtn en las literaturas del
siglo 21: estéticas disidentes y circulaciones alternativas”, dirigido por Ana Gallego y Erika Martinez
(PID2019-110238GB-100/ AE1/10.13039/501100011033).

2 Como se puede intuir, que la escena literaria contemporanea esté gozando de una oleada de obras
de mujeres, no quiere decir que estas estén ocupando posiciones semejantes en cuanto a visibilidad se
refiere —y por tanto logrando circulaciéon mas alld de América Latina— en comparacién a la obra de
escritores varones. Los datos presentados por Mesa Gancedo (2020) lo ratifican, pues los nombres de
mujeres que aqui manejamos tienen una representacién ain infima y una visibilidad muy cuestionable
en premios del otro lado del Atlantico, listas como las de Granta y Bogota 39, dosieres en revistas de alta
divulgacién, suplementos culturales y colecciones como Mapa de las Lenguas de Penguin Random Hou-
se; espacios, estos ultimos, en donde sigue predominando con creces la representacion masculina.
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los trabajos de critica académica que, desde el mismo momento, se han hecho eco del
fendmeno. Presto especial atencién al caso especifico de Colombia que, a pesar de con-
tar con una de las tradiciones de narrativa mas potentes del continente, con voz legi-
timadora en lo referido a las jovenes promesas y con poderosas condiciones materiales
a su disposicion, carece de representacion estable en la constelacion de escritoras que
representan las letras de América Latina en la actualidad.

MERCADO Y ACADEMIA: Y AUN EL BOOM

Desde mediados de la segunda década del nuevo mileno, la prensa cultural —sobre todo
peninsular, pero también la norteamericana (Carrién, 15/12/2019)— viene dando noticia de
esta irrupcion de escritoras; el mercado editorial se muestra sagaz y hambriento de loca-
lizar, captar y reproducir un nuevo movimiento feroz de ventas a nivel global como el que
supuso el éxito de Bolafio (Zalgade, 2020) y la critica académica dedica cada vez mas espa-
cios al andlisis de esta nueva generacion de jovenes autores latinoamericanos y al discurso,
sus caracteristicas y su circulacién que, en esta constelacion, llevan a cabo las mujeres.

En 2015, Sabogal en su espacio en Babelia reconocia “el momento” de las escritoras
latinoamericanas y analizaba “la eclosion” —mayor en Espafia que en su propio conti-
nente— de una literatura que acaba abruptamente con el silenciamiento, la oscuridad
y el ninguneo por parte de la sociedad, los medios y el circuito comercial del libro. El
periodista colombo-espafiol hacia referencia a un panorama muy amplio, que abarcaba
multitud de generaciones de escritoras latinoamericanas nacidas desde los afios veinte
del siglo pasado hasta la actualidad (Manrique Sabogal, 20/08/2015). Dos afios después,
Paula Corroto, en el mismo medio, ya se acercaba al fendmeno editorial sefialando cémo
“el otro boom latinoamericano es femenino” (Corroto, 13/08/2017). En esta ocasion, se
cefiia a una némina mas estrecha, venidera de una generacion mas joven —nacida desde
los afios setenta— y mencionaba como abanderadas de este grupo a las argentinas Sa-
mantha Schweblin, Mariana Enriquez y Pola Oloixarac; la chilena Paulina Flores; la boli-
viana Liliana Colanzi; las mexicanas Laia Jufresa, Gabriela Jauregui y Brenda Lozano; y la
ecuatoriana Moénica Ojeda. Desde comienzos de 2020, la prensa cultural de Espafia —v.g.,
Babelia, Quimera, Librijula—, Estados Unidos —v.g., New York Times— y América Latina
—v.g., WMagazin, Arcadia en Colombia, Gatopardo en Colombia y México y/o Liberoamé-
rica en Argentina— continta referenciando esta generacién de jovenes narradoras a tra-
vés del énfasis en los reconocimientos internacionales y el salto de la nueva literatura
latinoamericana escrita por mujeres al mercado anglosajon y al universo de la traduccién.
Asi, David Marcial Pérez, quien habla de un relevo generacional y de género, comenzaba
su ensayo “Las escritoras latinoamericanas asaltan la lista del Man Booker International”
(Marcial Pérez, 27/02/2020) sefialando cdmo “paso a paso la literatura latinoamericana va
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confirmando que su nueva bandera, su produccion mas estimulante y su liderazgo interna-
cional estd cambiando de manos. De autores a autoras™ (Corroto, 13/08/2017).

La irrupcion de este fendémeno no solo se estd dejando ver por y a través de la prensa
cultural, revistas y suplementos, sino también en la critica académica. Dentro del in-
cipiente conjunto de trabajos dedicados a estudiar la nueva narrativa latinoamericana
(Segas Zalgade, 2017; Gallego Cuifias, 2018; Mesa Gancedo; Waldman; Valero; Terrones;
Gonzalez, entre otros) sobresalen ensayos —escasos atin, en comparacién con el alu-
vion de novelas de mujeres y de resefias culturales en espacios no especializados— que
concentran sus esfuerzos en interpretar el protagonismo actual de las escritoras lati-
noamericanas y su proyeccion transnacional sin precedentes. El acercamiento por parte
de la academia, que hoy por hoy cuenta con un predominante centro de enunciacién
peninsular, se basa en dos modelos fundamentales. El primero consiste en el estudio
de obras determinadas que siguen la técnica del close reading, o la trayectoria de una
autora seleccionada. El segundo —y mas eficaz, a mi modo de ver, para el analisis de un
fendmeno incipiente como el que nos ocupa— se basa en el establecimiento de perspec-
tivas y constelaciones de escritoras —o en su caso, cartografias que combinan la obra de
hombres y mujeres —v.g., Montoya Juarez* (2013), Caballero Wangtiemert (2018), Capo-
te Diaz (2018, 2021), Estrada (2018), Gallego Cuifias (2018), Hachemi (2018) o Villacorta
(2019)— provenientes de campos literarios nacionales concretos que suelen imbricar, en
mayor o menor medida, un enfoque hermenéutico, en aras de obtener las propuestas
estéticas e ideoldgicas de esta nueva generacion, con una lectura del campo en cuestién
apuntalada con material proveniente de la sociologia de la literatura y su perspectiva
material. Estas tentativas de cartografiar la nueva literatura latinoamericana a partir
de campos nacionales o regionales demuestran cémo la categoria “literatura nacional”
vuelve o sigue siendo productiva atin en tiempos en lo que lo individual y globalizado
parecen marcar la senda. Destaco aqui los trabajos de Ana Gallego (2019 y 2020) dedi-
cados a Argentina —y, en general, Rio de la Plata—, el de Lise Demeyer, circunscrito a
México, el de Moénica Cardenas Moreno a Pert y, por tltimo, el de Lorena Amaro Cas-
tro, centrado en Chile. Digno de mencidn en este contexto es, también, el monografico
Narradoras latinoamericanas de las tltimas dos décadas: voces, representaciones, estrategias
(Amaro Castro et al., 2019) que combina una representacién panoramica continental con

3 La cursiva es mia.

4 Jestis Montoya Judrez en su ensayo destaca a una mujer, Fernanda Trias, como la escritora con mas
proyeccién internacional y autora de “tal vez la novela [La azotea (2001)] mas relevante de la veta inti-
mista y quiza la mejor del siglo XXI en Uruguay” (Montoya, 2013). Con respecto a la narrativa uruguaya,
destaca también el trabajo de llse Logie (2019) “La tension entre lo global y lo local en la narrativa uru-
guaya contemporanea” presentado en el V Congreso LETRAL. NOVISIMAS. Las narrativas latinoame-
ricanas y espafiola del siglo 21, en el que la autora articulé las dinamicas del campo literario uruguayo a
través de la obra de Fernanda Trias y Damian Gonzalez Bertolino.
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estudios de las autoras —Valeria Luiselli y Laia Jufresa: México; Lucia Puenzo: Argenti-
na; Fernanda Trias: Uruguay; Claudia Salazar: Pert1; Claudia Hernandez: San Salvador;
Yolanda Arroyo: Puerto Rico; Lina Meruane: Chile— a cargo de diferentes criticos.
Tras su lectura, comienzo reiterando una propensién, mas o menos manifiesta, pero
constante en todos estos balances, que denota como continda perenne entre la acade-
mia y el mercado la tendencia a seguir leyendo la historia de la produccién y el consu-
mo de la literatura hispanoamericana desde la 16gica que marcaron los siguientes mo-
mentos: el boom, fenémeno editorial sin precedentes que sigue dividiendo en dos las
relaciones culturales de América Latina con el resto del mundo; McOndo y el Crack,
como movimientos de reaccién al primero, que marcaron nuevos derroteros estéticos
de la literatura escrita en espafiol, y, por ultimo, el fenémeno que supuso la irrupcién
de Bolafio en el mercado internacional a través de su difusién en Estados Unidos. Este
hecho, realmente, no es algo novedoso, sino que, como es sabido, cualquier irrupciéon
de nuevas voces, cambio de panorama generacional, ruptura con la tradicién estética
previa —entre los que se encuentra la dindmica con la que nacieron el propio McOndo,
el Crack y el fenémeno Bolafio—ha sido abordado a través del interrogante: “;estaremos
ante un/el nuevo boom?”. La eclosion de la literatura de mujeres y su circulacién global
no ha supuesto una excepcion y, siguiendo la terminologia de Fornet, su definicion en
el mercado gira en torno a “nombres subsidiarios del boom” (Fornet, 2005: 1). Asi, por
ejemplo, Marcial Pérez entabla el paralelismo: “si hace apenas quince afos, los nombres
que se paseaban entre los nominados al prestigioso galardén britanico [Booker Interna-
tional] eran Gabriel Garcia Marquez, Carlos Fuentes y Mario Vargas Llosa; hoy la lista

5 Con mds o0 menos sutileza o atino, en este caso, quiero mencionar las caracteristicas del titular de Paula
Corroto que ha sido el que mds resonancia ha tenido entre la academia (Demeyer, 2019: 93-94; Villacor-
ta, 2019: 20) y cuestiono, como ya he anticipado antes, no sélo como hace uso del término “femenino”,
quiza en una reminiscencia al boom homdnimo de los ochenta, sino también su manera de articular esta
generacion de escritoras desde la otredad, posicionando a estas en el lado opuesto de la mismidad, que
serian los consagrados escritores del boom. En esta misma linea, me interesa cuestionar la portada, di-
seflada por Ana Juan para el niimero de Babelia “Escritoras al fin visibles” (Manrique Sabogal, 22/08)).
Sien esta ocasion el término “femenino” no aparece en el titular, si que contamos con una ilustracion car-
gada de simbologia y no precisamente desprovista de intencién. La “A” y “N” enfatizadas con color rojo
resaltan los dos elementos que interesa destacar: primero, mujeres y, segundo, que escriben en espafiol
—¢0 quiza para Espana?—. Pero me resulta mucho mds interesante el prototipo de mujer elegido para re-
presentar a la generacion de jovenes escritoras. A pesar de que el titular subraya la forma en la que estas
escritoras se escapan de “etiquetas y estereotipos”, sorprende como el rasgo fisico mas caracteristico en
la ilustracién es el cabello negro y trenzado que bien nos recuerda la fisionomia de la mujer indigena.
La pregunta, entonces, es la siguiente: ;sigue enfatizando el mercado peninsular los lugares comunes de
la exoticidad latinoamericana, desfasados y en total disonancia con la ideologia de la mayor parte de las
escritoras que promociona el dossier para el que fue disefiada la ilustracion? Una lectura mas indulgente
nos llevaria entender el sentido de la trenza como una sororidad de individualidades y naciones, o como
un vinculo con uno de los simbolos representativos de la tradicién literaria de mujeres escritoras que
comenzaron a escribir la feminidad. Pensemos, por ejemplo, en el caso de Maria Luisa Bombal.
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estd dominada por tres escritoras: la mexicana Fernanda Melchor y las argentinas Sa-
manta Schweblin y Gabriela Cabezén Camara” (Marcial Pérez, 27/02/2020). También,
Paula Corroto posiciona este fendmeno a continuacion de “los Gabriel Garcia Marquez,
Mario Vargas Llosa y Julio Cortazar, entre otros, de hace mas de cinco décadas” (Corro-
to, 13/08/2017). Los trabajos de la academia demuestran, también, este ostensible instin-
to, no solo por el empeno en buscar afinidades o rechazos estéticos entre las propuestas
de ahora y las de mediados de siglo pasado, o en establecer relaciones literarias pater-
nofiliales, de maestros y discipulos —en la forma en la que lo hace Wilfrido Corral en
Discipulos y maestros 2.0: Novela hispanoamericana hoy (2019a) o Lise Demeyer, quien
subraya la afinidad entre las nuevas autoras mexicanas mas con Rulfo que con Fuentesy
Paz, que suelen ser rechazados—, sino que también se continda con la inercia de leer el
panorama literario redescribiendo la l6gica de alumbramiento que tuvo el boom desde
la 6ptica econdmica, editorial y comercial, esta vez, con enunciaciones que contemplan
desde ya la posibilidad de incorporar las distintas manifestaciones de la nueva narrativa
latinoamericana en la maquinaria de la literatura mundial.

EL RESCATE DEL LINAJE. FEMINISMO Y ESCRITURA DE AYER A HOY

Acomuna, también, estos trabajos la denuncia a la invisibilidad rotunda de escritoras en
los momentos historicos clave de la literatura del continente ya sefialados, asi como la
consideracién de que esta nueva generacién no aparece ex nihilo, sin origen, ni preaviso.
Por el contrario, todos coinciden en poner en valor laimportancia de las generaciones de
escritoras previas en los campos nacionales analizados, pues ha sido en el nticleo de sus
propuestas narrativas, que se remontan a la propia Sor Juana, donde ha ido gestandose
la semilla que ahora germina. De esta manera, puede leerse como una consecuencia
directa de esta eclosién la reactivacion de una evaluacion de los vectores de influencia
entre diferentes grupos generacionales de mujeres, el replanteamiento de genealogias
y tradiciones y el reconocimiento de, lo que podemos llamar, las madres fundadoras,
como son los casos de Sylvia Molloy, Hebe Uhart, Luisa Valenzuela, Angélica Gorodis-
cher, Claudia Pifiero, Ana Maria Shua, Diana Bellesi, Tununa Mercado, Maria Moreno o
Sara Gallardo, en Argentina; Elena Poniatowska, Elena Garro, Rosario Castellanos, Inés
Arredondo, Barbara Jacobs en México; Diamela Eltit y Pia Barros en Chile, Cristina Peri
Rossi en Uruguay, y Mercedes Cabello Carbonera, Clorinda Matto de Turner —s. X1X—,
Zoila Aurora Caceres, Angélica Palma, Magda Portal, Carmen OIllé y Laura Riesco en
Perd®. Si la mayoria de estas dltimas escritoras se toparon de frente con el patriarcado
mas férreo, desde las instancias familiares hasta las ptiblicas —intelectuales y editoria-

6 Segtin mencionan en sus trabajos Gallego, Demeyer, Amaro Castro y Cardenas Moreno.
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les—, el presente se ha tornado mas favorable para el grupo de jovenes narradoras. En
primer lugar, a diferencia de generaciones anteriores, y desde el punto de vista de la
formacion, la mayoria de estas escritoras presentan un perfil profesionalizado, que han
adquirido en talleres literarios y masteres de escritura creativa muy vinculados con el
mundo editorial. En segundo lugar, destaca la importancia de los sellos independientes
que han venido a desbloquear las politicas monoliticas de publicacién, proyectando a
nuevas voces y a propuestas de escritoras a través de la creacion de plataformas que, a su
vez, han favorecido la creacion de capital simbolico— “mundializable”. A esto se suma el
poder que “lo nuevo” adquiere en el mercado (Gallego, 2019: 109) y la imagen fetichizada
que se promociona acerca de lo femenino en muchos sectores editoriales’.

Por lo general, los panoramas llevan intrinseca una lectura feminista que, ademas,
pone en énfasis los contenidos —valga la redundancia— (post)feministas de las autoras
que colocan en el punto de mira y que pueden resumirse en la forma en la que desmon-
tan, reconstruyen y redefinen tépicos que han conformado la subjetividad femenina
tales como la maternidad —a caballo entre el conservadurismo y el radicalismo (Amaro
Castro, 2020), el cuerpo, la sexualidad, el feminicidio, la filiacion —y dentro de esta la
casa o el incesto— o la memoria. Se vislumbra, no obstante, una tendencia a prestigiar el
abordaje de asuntos y recursos propios de la escritura masculina como el humor negro,
la violencia, el género fantastico, o el uso de un lenguaje procaz (Gallego, 2019: 116 y 1206),
los muertos, lo escatoldgico, la pedofilia o el incesto (Corroto, 13/08/2017) y “tematicas
ontoldgicas y metafisicas” y distanciadas de asuntos que “van mads alla de los [...] identi-
ficados como exclusivamente feministas por una sociedad patriarcal [...] como el amor,
las relaciones familiares o la ausencia (Demeyer, 2019: 92). Estas materias son ensartadas
en estéticas que pivotan y oscilan entre la representacién lineal y la experimentacion;
entre la tradicional novela de trama o la novela de lenguaje, segiin la enunciacién de
Tabarovsky (Villacorta, 2019: 24); entre el lenguaje neutro y la ilegibilidad por las que se
inclinan las escritoras en auge; unas mas conservadoras y otras mds proclives a apostar
por el riesgo tematico y formal (Zalgade, 2017).

7 Sostengo la teoria de que muchos de los sectores de los grandes conglomerados, en una tentativa de
continuar con la estela comercial que supuso el boom de la narrativa femenina de los ochenta y que se
comprendid por no pocos circulos como literatura de mujeres, escrita para mujeres, han exotizado e
hipertrofiado la imagen de la mujer en muchas novelas en las que esta carga simbdlica no resulta nece-
sariamente pertinente. Este recurso de ventas se aprecia, en primer lugar, en los paratextos de las obras
y, de manera concreta, en las portadas. Como ejemplo, propongo la observacion de la evolucién de las
distintas portadas de La casa de la belleza, de Melba Escobar, que ha ido incrementando la simbologia
asociada tradicionalmente a lo femenino —y a la violencia— en sus reediciones, y de forma especial, en
la tltima llevada a cabo por Seix Barral en 2019, en donde ocupa el centro del disefio un zapato de tacén
blanco del que emergen borbotones de sangre.
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En el horizonte se dibuja un panorama marcado por dicotomias como la de prestigio
versus rentabilidad; mercado o academia; trasnacionales versus independientes, o campo
nacional y mercado global; un mercado, por cierto, escindido por lo general entre el in-
terés por el discurso épico politico y exdtico de América Latina —con el caso concreto de
la violencia endémica y la memoria de las dictaduras— o, precisamente, por lo contrario,
pues no son pocas las criticas que subrayan el talento de autoras como Laia Jufresa o Va-
leria Luiselli en “su capacidad de alejarse de topicos mexicanos” (Demeyer, 2019: 91) y, por
tanto, “universalizantes”. Pero ademas de las temadticas, las estéticas, los posicionamien-
tos ideoldgicos o los géneros, sigue resultando determinante para la proyeccion interna-
cional un salto que conlleva una eleccién de ruta: la primera hace necesaria la publicacién
en Espafa —preferiblemente en una editorial transnacional de gran calado, pero también
en independientes de prestigio— que favorezca la aparicién de traducciones a lenguas eu-
ropeas y su posterior circulacion por el continente. En el segundo itinerario —por cierto,
cada vez mas frecuente— las obras pasan de América Latina a Estados Unidos a través de
su traduccion y, de ahi, al circuito anglosajon y su conversion a otras lenguas del mundo.

REPRESENTACION DE AREAS REGIONALES

Pero si hay un dato que destaca, después de este repaso por la recepcién del mercado y
la critica, es algo que, quiza, por la forma de enunciacidon que adoptan la mayor parte de
los titulares que aqui he aglutinado, pasa desapercibido. Y es que esta eclosion, eferves-
cencia, auge o boom de la literatura “latinoamericana” escrita por mujeres no responde
a una representacion equilibrada, homogénea y, en definitiva, representativa de todo el
continente. Las regiones mads reiteradas y de las que se ofrece una némina mas amplia
de autoras son, en el siguiente orden: Argentina —o Rio de la Plata— seguida muy de
cerca por México; y en otro escalén Chile y, por parte de la academia, también Perd.
La predominancia de estos nodos nacionales queda confirmada en el trabajo de Mesa
Gancedo (2020), por lo que esta caracteristica tampoco es algo distintivo de la narrativa
escrita por mujeres en la actualidad. El critico de Zaragoza sefiala la manera en la que:

premios y dosieres demuestran que la imagen de la literatura hispanoa-
mericana que tenemos proviene de un niimero muy limitado de paises
(Argentina y México, y Chile ocasionalmente) y ello tendrd que ver sin
duda también con el estado del mercado alli y las relaciones de las edito-
riales de alld con distribuidores aca o de la solidez de la infraestructura
editorial de los grandes conglomerados” (Mesa Gancedo, 2020: 210).

Ademas de cuestionarnos por la efervescencia de editoriales en Argentina y México y
de los vinculos e intercambios entre distintas casas editoriales, nos planteamos mas
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causas de por qué estos epicentros nacionales concentran la mayor parte de los escri-
tores latinoamericanos que son consumidos desde Espafa y/o mundializados. ;Por
qué siguen manifestandose, en esta irrupcion de voces femeninas, los principales cen-
tros nacionales que protagonizaron al boom? ;Son estas 4reas aquellas que en mayor
medida condensan tradiciones literarias mas arraigadas y producen mas expresiones
de valor? ;Se trata de una cuestion de acumulacién de capital simbdlico? (Gallego,
2019: 127) ;O quizd podemos estar hablando de etiquetas que funcionan a modo de
marca registrada y que son, también, defendidas y promocionadas por el mercado?
Confiar en esta dltima hipétesis resulta bastante instintivo si recordamos el hecho de
que muchas de las autoras que aqui hemos mencionado responden a un perfil trans-
nacional y globalizado, de identidades hibridas, con una formacién profesional muy
evidente y una enunciaciéon que, en multitud de ocasiones, no proviene necesariamen-
te de su lugar de origen. Nos referimos a las escritoras asentadas en Estados Unidos,
en Europa, o en otros lugares de América Latina diferentes a las nacionalidades de las
que provienen.

En esta linea, la hipdtesis de las tradiciones literarias o la de la inercia a seguir con-
sumiendo “lo mas consumido” en décadas anteriores pierde fuerza si nos acercamos a
otros campos nacionales que también gozan de gran visibilidad y circulacién, tanto en
Espafia como en un marco mundial hoy dia, pero que no cuentan en su historia literaria
con momentos de proyeccion internacional previa resefiables ni tradiciones de literatu-
ra de mujeres que hayan trascendido especialmente. Asi, ademads de la gran proliferacion
de escritoras provenientes de las dreas sefialadas, adquieren, también en este caso, rele-
vancia otras zonas periféricas, y mucho mas a la sombra por parte de la critica como son
El Salvador, El Caribe —Reptiblica Dominicana, Puerto Rico y Cuba— o Bolivia. Claudia
Herndndez, mencionada en el listado Bogota 39 de 2007, ha sido premiada por su obra
narrativa que recrea, en su novela mejor recibida en Espafia Roza, Tumba, Quema (2017)
—con resefias en suplementos como Babelia y El Cultural— un universo femenino atra-
vesado por la maternidad en tiempos de conflicto, guerra y reconstruccién. La zona del
caribe queda representada por Yolanda Arroyo, Rita Indiana, con su doble pertenencia
a Puerto Rico y Republica Dominicana, y la ya consagrada Wendy Guerra. De las tres,
la primera fue mencionada en el listado Bogota 39 y las dos siguientes han publicado la
mayor parte de su obra narrativa en Espafia: Wendy Guerra en grandes conglomerados
y Rita Indiana en la independiente Periférica. Esta tltima autora destaca por el caracter
subalterno, local e interseccional de su postura feminista —lésbica decolonial— y ha
sido muy bien recibida, sobre todo, por la critica académica (v.g. Large, 2017), quien ha
seflalado su caricter “glocal”, a la vez como virtud y como causa directa de su salto al
panorama transnacional (Helberg, 2020).
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Por ultimo, menciono a la boliviana Liliana Colanzi®, finalista del Premio Hispanoa-
mericano de cuento Garcia Marquez, mencionada en Bogota 39 y aclamada en multitud
de ocasiones como gran representante de la generacion de narradores de los ochenta,
u “Ochenteros”, como los denomind la FIL. de Guadalajara en su trigésimo aniversario.
Su trabajo ha sido objeto de estudios académicos en relaciéon con otras escritoras de
la reciente eclosiéon, como Mariana Enriquez (Amatto, 2020), y de panoramas sobre el
cuento en Bolivia (Gutiérrez Ledn, 2017) y la literatura nacional de la que parte (Gonza-
lez Almada, 2016; Virguetti Villarroel, 2019). Resumiendo, podemos observar cémo de
estas zonas que hemos considerado periféricas emerge un nombre, o dos a lo sumo, que
representa a la nacion determinada en el contexto global actual.

Por este motivo, el nimero de escritoras provenientes de otro centro de escasa reso-
nancia, Ecuador, en los elencos y resenas culturales resulta sorprendente si tenemos en
cuenta la complejidad en cuanto al funcionamiento interno de su propia tradicion lite-
raria, a vueltas, como sefiala Corral, entre la invisibilidad, la escasa originalidad y pro-
ducciéon que ha tenido lugar desde el realismo socialista de los afios treinta, o los calcos
de tradiciones extranjeras que caracteriza a las nuevas corrientes®. Como también indica
el critico ecuatoriano, “los escritores de las tltimas dos generaciones posteriores al boom
buscan otra movilidad cultural” (Corral, 28/04/2019). Y, precisamente, participes de esta
movilidad son Maria Fernanda Ampuero, Ménica Ojeda, Sabrina Duque o Solange Ro-
driguez Pappe que —como menciona Santiago Triana Sanchez en su sugerente titular
continuando con la metéfora de la eclosion— han convertido a Guayaquil en una “incu-
badora de escritoras que triunfaron fuera de su pais” (Triana Sanchez, 16/01/2020). De
todas ellas, tan solo la tltima vive y escribe desde Ecuador, aunque ha publicado su obra,
La primera vez que vi a un fantasma (2018), en la editorial barcelonesa Candaya, mismo
sello que difunde la obra narrativa de Ménica Ojeda —mencionada en el listado Bogota
39 de 2017—, quien, asentada en Espafa, incursiona con su novela Mandibula (2018),
en la vertiente mas cruel de lo femenino, haciendo uso del horror contemporaneo, el
miedo, la familia, la sexualidad y la violencia. Por su parte, Maria Fernanda Ampuero,
también asentada en Espafia desde inicios del milenio, fue seleccionada en 2012 entre
los 100 latinos mas influyentes de Espafia. The New York Times se hizo eco de su novela
Pelea de gallos publicada en Paginas de Espuma en 2018. Es comtin encontrar en resefias

8 De origen boliviano, cuenta con una maestria en Estudios Latinoamericanos en la Universidad de
Cambridge y un doctorado en Literaturas Comparadas en la Universidad de Cornell, en donde reside
en la actualidad.

9 Jorge Carrién en su articulo de 2019 en The New York Times “Las escritoras ecuatorianas hacen his-
toria” menciona como “tal vez haya que remontarse a los setenta para encontrar un momento similar”
con el premio Xavier Villaurrutia otorgado a Jorge Enrique Adoum en 1973 y la aparicién en 1979 en Seix
Barral de su poemario No son todos los que estdn. En palabras de Carrion: “Tal vez sea lo mas cerca que
estuvo la literatura ecuatoriana de entrar en la 6rbita del post-Boom” (Carrion, 28/04/2019).
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y entrevistas a estas escritoras un reconocimiento ferviente a la tradicién literaria previa
de mujeres en Ecuador, a nombres como Sonia Manzano, Alicia Yanez, Lupe Rumazo
o Gilda Holst y asociaciones de corte feminista como Las mujeres del dtico, un taller
literario semanal que tuvo como motor el cuestionamiento de las estructuras sociales
ancladas en el patriarcado, la sororidad y el apoyo literario entre mujeres. Pero también
enuncian una critica al ambiente castrador, patriarcal, mojigato y opresivo ecuatoriano,
causa de la migracién de la mayoria de las narradoras.

Pero, ;qué ha hecho que esta zona geografica, generalmente opacada, o definida como
“pais de peso bajo” —en base al intercambio de mercancias de la comunicacion con otras
zonas— a través de las palabras de Constantino Bértolo (Bértolo, 2018: 11) —controver-
tidas para Corral (Corral, 28/04/2019)—, goce en la actualidad del momento de mayor
esplendor internacional de su historia literaria? Mi hip6tesis apunta a las siguientes di-
recciones: en primer lugar, la publicacion desde Espafia a través de editoriales indepen-
dientes como Paginas de Espuma o Candaya no solo posiciona a estas obras en estan-
dartes de visibilidad resefables, sino que les otorga un capital simbdlico, recogido por la
critica académica que también las celebra en sus trabajos. De manera concreta, el caso
de la editorial Candaya, después del éxito de la novela Nefando, de Ménica Ojeda —una
novela transterritorializada (desarrollada en Barcelona) sobre lo abyecto y sobre la vio-
lencia extrema a través de una representacién de la sociedad que aparece conectada a un
videojuego— ha abierto las puertas a otras escritoras ecuatorianas jévenes, inauguran-
do una linea que, hoy dia, sigue activa. Asi lo reconoce Solange Rodriguez Pappe quien
expresa cdmo Monica Ojeda cred un camino con Nefando en Candaya por el que han
transitado Ampuero, ella misma y por el que transitaran otras comparieras de Ecuador
como Sandra Araya (Montoro, 13/03/2019)*. En segundo lugar, no debemos desdefiar el
hecho de que la mayoria de estas voces han producido una de las vetas tematicas y es-
téticas mas prestigiadas en la actualidad por el mercado y por la critica —a pesar de que
llevan décadas siendo cultivadas por escritoras del panorama transatlantico—. Se trata
de la literatura fantastica y/o de terror y su tltima metamorfosis: los elementos dist6-
picos favorecidos por las rebeldias de lo tecnolégico en la era digital que nos circunda.
Esta enunciacién funciona como marco de exposicion de violencias politicas, corpora-
les, machismos, afectos y, en definitiva, criticas politicas de diversa indole. A través de
este paradigma, el alejamiento de lo mimético abre la posibilidad de trazar una genea-
logia de escritoras, o de definir esta generacion a través de otro angulo que esta dando
mucho que hablar y que tiene materializaciones tanto académicas” como editoriales,

10 Ecuador también cuenta con un momento de protagonismo con el nombramiento en el listado Bo-
gotd 39 (2007) de la galardonada e internacionalmente reconocida narradora Gabriela Aleman, de doble
pertenencia brasilefia y ecuatoriana y nacida (en 1968) a las puertas de la generacion que aqui se trabaja.
11 Estos panoramas o tentativas de creacion de genealogias suelen estar siempre encabezadas por una
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como es el caso de la primera coleccidn de relatos en lengua espafiola publicada sobre
el tema Insdlitas. Narradoras de lo fantdstico en Hispanoamérica y Espafia®, editado por
Paginas de Espuma en 2019.

¢Y COLOMBIA?

Pero si sorprende el caso de Ecuador, ain mas lo hace el de Colombia. Si continuamos
la tendencia a interpretar el funcionamiento editorial actual a la luz, o a contraluz del
boom, y si recordamos el hecho de que estos nodos coinciden con epicentros cardinales
por la existencia de grandes figuras como Carlos Fuentes en México, Vargas Llosa en
Perd, Borges y Julio Cortazar en Argentina, y José Donoso en Chile, el siguiente interro-
gante nos asalta: ;Por qué Colombia, que cont6 con una de las plumas mas alegédricas
del conjunto de América Latina con Garcia Marquez —si no la que mas—, calificado
por William Marling como una figura fundacional de la literatura mundial (2010), se
equipara en cuanto a representacion con las regiones periféricas que he mencionado
anteriormente? ;Qué es lo que hace que esta regién no cuente con una presencia re-
gular —en listas y trabajos académicos— de esta generacion de jovenes escritoras lati-
noamericanas? ;No hay buenas escritoras colombianas jévenes que puedan conformar
un ntcleo activo como del que actualmente gozan Argentina, México, Chile o Perd? A
continuacién, enumero otras circunstancias que incrementan el asombro que bascula
en torno a este interrogante.

Incido en lo chocante que resulta detectar como una de las grandes cunas del boom
como es Colombia, que a partir de este momento histodrico y literario vio reforzada una
tradicion narrativa que hasta el momento habia estado mas del lado de la poesia, esta
practicamente ausente de la mayor parte de estos elencos, teniendo en cuenta, ade-
mas, la cantidad de escritores posteriores al nobel de Aracataca que, con sus propuestas
narrativas, han llevado el nombre, ya no sélo de Colombia, sino de América Latina en
general, a la ctspide de la representacién literaria mundial. Tal es el caso de autores
mencionados como “nuevos escritores influyentes” en los trabajos de Fornet (2005), Co-
rral (2013) y Miiller (2017) entre otros, como son Fernando Vallejo, Jorge Franco, Héctor
Abad Faciolince, Santiago Gamboa, Juan Gabriel Vasquez y Laura Restrepo. Esta tltima
escritora aglutina dos rasgos definitorios cruciales en relacion con los hilos que tejen
este estudio: en primer lugar, estd considerada como un epigono de Garcia Marquez,
sobre todo en sus primeras propuestas; y en segundo, se trata de la figura mas represen-
tativa de la literatura escrita por mujeres en este contexto con una proyeccion interna-

de las escritoras argentinas. Como ejemplo, citamos los trabajos de Trujillo (2020).
12 Aunque no se centra exactamente en el siglo XXI, si que incluye varias de las autoras que aqui men-
cionamos.
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cional contundente que la hizo merecedora —o tal vez por ello— del premio Alfaguara
en 2005 por su novela Delirio.

A esta néomina de autores contribuyentes a la visibilidad global de Colombia, le su-
mamos la relevancia que ha tenido la tradicién literaria propiamente femenina en el
pais. Eso si, se trata de una genealogia tan importante como invisibilizada a pesar de los
intentos de rescate por ciertos sectores de la critica, sobre todo provenientes del mundo
anglosajon, que estd conformada por una nutrida némina de escritoras entre las que
destacan: Elisa Mtjica, Albalucia Angel, Fanny Buitrago, Marvel Moreno, Flor Romero
de Nohra, Ana Maria Jaramillo, Marbel Sandoval Ordériez, Silvia Galvis, Rocio Vélez de
Piedrahita, Mary Daza Orozco, entre otras. Mencion especial merecen Consuelo Tri-
vifio y Piedad Bonnet pues, sobre todo la tltima, tienen gran presencia en el mercado
actual pero no estin encuadradas por su nacimiento dentro de la generacion de jéve-
nes escritoras a las que aqui me estoy refiriendo. Descartamos, por tanto, la teoria de
la carencia de una tradicién narrativa protagonizada por mujeres que haya disuelto la
irrupcion actual del género en el contexto global.

Colombia, ademas y, sobre todo, estd abiertamente reconocida como uno de los gran-
des centros de enunciacion, promocion e impulso de las nuevas voces y la literatura jo-
ven de América Latina (Zalgade, 2020). No solo encontramos la expresién mas evidente
de esta cuestion, en mente de todos: el Hay Festival y su listado Bogota 39 — financiado
con “capital privado y publico” y con una gran inversion por parte de la UNESCO (Ga-
llego 2019: 89-96) — 0 premios como el Premio Hispanoamericano de Cuento Gabriel
Garcia Marquez y la Feria Internacional del Libro de Bogota —FilBO—, una de las mas
celebradas del continente, sino que contamos con publicaciones como la Revista Arca-
dia, faro de la cultura nacional y latinoamericana, fundada por Marianne Ponsford?, o

13 Con respecto a la narrativa escrita por mujeres, la Revista Arcadia saca a la luz en 2019 la “Lista Arca-
dia 2019”. Este nimero menciona un conjunto de cien libros publicados en los tiltimos cien afios (1919-
2019) escritos por mujeres en espafiol. El elenco fue constituido por un jurado de noventa expertos, casi
todos profesores de literatura hispanoamericana de distintas universidades del mundo. En su presen-
tacion, los editores establecieron una serie de conclusiones, algunas de las cuales cito a continuacion
porque corroboran, en gran medida, los elementos que enfatizo en este ensayo:

“1) Las editoriales independientes, en auge en América Latina y Espafia, le han apostado con contunden-
cia a incluir en sus catdlogos obras de escritoras. [...]. 2) En los tltimos afios, algunos sellos y colecciones
de las grandes casas editoriales estian integrados por escritoras. Por ejemplo, diecisiete de los libros pu-
blicados en este siglo que aparecen en la lista son del Grupo Planeta o de Random House. 3) Argentina
(24) y México (20) son los paises con mas libros de escritoras en la lista [...] 6) Con respecto a Colombia,
tres de los ocho libros fueron escritos el siglo pasado mientras que el resto se trata de obras contempo-
raneas (Malagon Llano y De Frono).

Afado las autoras de la generacion que nos concierne que fueron nombradas: Fernanda Trias, Gabriela
Wiener, Samanta Schweblin —con dos obras—, Lina Meruane, Maria Gainza, Guadalupe Nettel, Rita
Indiana, Mariana Enriquez —con dos obras—, Valeria Luiselli —con dos obras—, Claudia Hernandez,
Fernanda Melchor, Carolina Sanin, Margarita Garcia Robayo, Alejandra Costamagna, Mdénica Ojeda y
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propuestas editoriales como Laguna Libros (Zalgade, 2020), sobre la que quiero hacer,
aqui, un énfasis especial. Esta editorial independiente colombiana, asentada en Bogot4,
se especializa en la publicacion de, como reza en su pagina web, “voces latinoamericanas
que se destacan en literatura de ficcion y no ficcion [...] que amplian la concepcion del
mundo a través de su mirada y su narrativa”. En Laguna Libros —sello, por tanto, con
una tendencia destacable a publicar literatura contemporanea escrita por mujeres— se
han editado la mayor parte de las autoras que forman parte de esta eclosion: Fernanda
Trias (La azotea, La ciudad invencible o No sofiards flores); Mariana Enriquez (Alguien ca-
mina sobre tu tumba 'y Los peligros de fumar en la cama); Maria Gainza (El nervio dptico);
Claudia Hernandez (EI verbo ] y Roza, Tumba, Quema); Margarita Garcia Robayo (Hasta
que pase un Huracdn); Rita Indiana (Hecho en Saturno); Alejandra Costamagna (Imposible
salir de la tierra); Carolina Sanin (Los nifios, Tu cruz en el desierto y Ponqué y otros cuentos);
Claudia Ulloa (Pajarito); Ave Barrera (Puertas demasiado pequerias) y Nona Fernandez
(Space Invaders)™.

Se trata de un espacio de gran relevancia y valor —como ocurre con Mardulce o Eterna
Cadencia en Argentina, Sexto Piso o Almadia en México o Hueders o Edicola en Chile—
pues es un epicentro latinoamericano que impulsa la propia literatura del continente
y la dota de valor simbdlico al hacerla circular por otros circuitos alternativos a los que
determina el mercado transnacional global. Destacan, en este sentido, las redes trazadas
con otras editoriales independientes del continente y con otros sellos espafioles para
facilitar la circulacién local y transatlantica, como ocurre, por ejemplo, con la madrilefia
Transito, nacida en 2018 con la finalidad de publicar obras de mujeres vinculadas con la
memoria. Este tltimo sello, hasta el momento, ha editado en Espafia a ocho mujeres,
cuatro de las cuales son jévenes autoras latinoamericanas. También Malpaso (Barcelona)
ha reeditado obras de autoras latinoamericanas como Gabriela Wiener y Margarita Gar-
cia Robayo, aunque cuenta con un catilogo predominantemente masculino. Por tltimo,
destaco Pepitas de Calabaza, Demipage, Alpha Decay o las ya mencionadas Periférica,
Paginas de Espuma o Impedimenta, sello que, por ejemplo, ha publicado la traduccion de
La fruta del borrachero (2019) de la bogotana y asentada en Estados Unidos Ingrid Rojas.

Maria Fernanda Ampuero.

A raiz de esta publicacién, la misma revista ha publicado otros articulos que trabajan sobre los porqués
de estas conclusiones. Destacan: “Las colombianas de la Lista Arcadia: las que estan y las que faltan”
(2019) 0 “Las argentinas, las mas votadas de la Lista Arcadia 2019” (2019).

14 También estdn presentes en el catidlogo colombianas con propuestas de gran valor como Maria Os-
pina Pizano con su obra Azares del cuerpo, Gabriela Arciniegas con Bestias y Rojo sombra y Cristina Ben-
dek, ganadora del Premio Nacional Elisa Mujica, con Los cristales de la sal. Sin embargo, estas no han
adquirido aun visibilidad fuera de los circuitos nacionales. La mayor parte del catdlogo de literatura
contemporanea ha sido conformado por la editora Salomé Cohen Monroy, que fue relevada por Pedro
Carlos Lemus en 2019.
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Retomamos, entonces, nuestro interrogante: ;qué es lo que hace que no haya mas
representacion actual de jévenes narradoras de origen colombiano? ;Hay una exclusién
por parte del gran Gatekeeper (Marling) que es Colombia de lo propio o, por el contra-
rio, de lo propio “femenino”? Ofrezco el siguiente dato. Si echamos un vistazo a las dos
ediciones del Bogota 39 podemos observar como entre 2007 y 2017 se han selecciona-
do a doce jovenes voces colombianas de las cuales tan solo una es una mujer. Se trata
de Pilar Quintana que, a pesar de su nombramiento, de la calidad de su narrativa y de
haber formado parte del Mapa de lenguas de Literatura Random House con su exitosa
novela La perra (2017) que ha sido ya traducida a mas de 22 lenguas, no termina de con-
tar con la visibilidad merecida fuera de las fronteras nacionales. Habra que esperar para
conocer el impacto, tanto en la autora como en el conjunto de escritoras colombianas
de su generacidn, del recién otorgado Premio Alfaguara (2021) a su novela Los abismos.
Estas circunstancias de escasa visibilidad son compartidas por Carolina Sanin. Su obra
representa, quiza, una de las propuesta mas ricas y desafiantes de la narrativa actual
en Colombia. En este caso, la causa de su general exclusion de los listados puede estar
motivada por la ilegibilidad que representa su lenguaje, su formato genérico hibridoy el
tratamiento de tematicas que reflexionan acerca de la ontologia del ser, la pertenencia o
laidentidad. No se trataria, por tanto, de una literatura facilmente extrapolable y consu-
mida por un publico no especializado. Asf, si hacemos un recorrido por los galardones,
las traducciones y las resefias provenientes del periodismo cultural; la circulaciéon desde
Colombia a otras naciones de América Latina; y, por dltimo, el salto de América Latina a
Espafiay a Europa, podemos afirmar, no sin ciertas reservas, cémo la escritora de nacio-
nalidad colombiana que hoy en dia estd mejor posicionada para ingresar en el circuito
de la literatura mundial es Margarita Garcia Robayo, una de las grandes referentes de
su generacion que, en la actualidad, concentra el interés mas homogéneo, repartido
entre la academia —aun timida pero en proceso de emergencia—y el mercado por su
propuesta narrativa — pues se trata de una de las mas traducidas a otros idiomas—. Sin
embargo, aunque la escritora colombiana con mas proyeccién internacional del mo-
mento forma parte de la tradicién narrativa del Caribe a través del vinculo —reflejado
en su narrativa— con su Cartagena natal, esta cuenta con una pertenencia de caracter
hibrido. En este sentido, no solo desarrolla cuestiones propias del mundo globalizado
que habitamos, como la realidad de los latinos en Estados Unidos, sino que, ademas,
reside en Argentina en la actualidad, por lo que podemos pensar que su visibilidad es
también deudora y/o participe del circuito y el impulso innegable del que goza, como
vengo contando, el campo rioplatense.

Algunos criticos (v.g. Amaro Castro, 2019; Carrion, 28/04/2019; Gallego, 2021) han
justificado la efervescencia especial de la literatura de mujeres en los tltimos afios a tra-
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vés del impulso que los activismos y los movimientos feministas han tenido en distin-
tos paises de América Latina. La irrupcion del #MeToo, el movimiento Ni una menos,
o el colectivo feminista chileno Las Tesis han lanzado cuestiones ideoldgicas que han
impactado en una doble direccién. Las premisas y lineas de accion aparecen, en multi-
tud de ocasiones, intrinsecas en la obra de las mujeres escritoras. Por otra parte, estos
activismos favorecen la creacién de mas espacios legitimados y legitimadores en donde
la divulgacion de nombres femeninos y sus trabajos tienen una cabida mayor. En este
sentido, a pesar de la cada vez mayor incidencia de activismos feministas en Colombia,
es cierto que el pais alin se encuentra a la retaguardia en lo referido a la visibilidad e
impacto de sus iniciativas en un panorama continental y transoceanico, como también
con respecto al mayor volumen de cortapisas de caracter patriarcal que tienen un reflejo
notable en la estructura de su sociedad —brecha salarial, menor representaciéon de mu-
jeres en el liderazgo politico, violencia contra las mujeres, etc.—. Podemos, por tanto,
sefialar, esta circunstancia como una de las causas de la invisibilidad de sus escritoras en
el siglo XXy, en general, en todos los tiempos®.

Fue, precisamente, un evento relacionado con la literatura colombiana que tuvo lu-
gar en Europa en 2017 lo que hizo saltar las alarmas ante la perpetuacion en la actuali-
dad de tendencias literarias de marcado cardcter machista en el pais. El Ministerio de
Cultura de Colombia en Francia anuncié, con motivo del afio Colombia-Francia, que
se reunirfan en la Bibliotheque de 'Arsenal del Paris diez escritores colombianos: Sinar
Alvarado, Juan Alvarez, Jorge Aristizdbal Gafaro, Juan Cardenas, Octavio Escobar Giral-
do, Jorge Franco, William Ospina, Pablo Montoya, Luis Noriega y José Zuleta Ortiz. Fer-
nanda Trias, radicada en Colombia, apoyada por otras escritoras como Carolina Sanin,
inicié una reivindicacién que tuvo resonancia en todo el continente y que culminé con
réplicas contundentes como la creacién de iniciativas como Colombia tiene escritoras,
dedicadas a visibilizar el trabajo de las autoras colombianas. Me interesa detenerme en
la respuesta ante la polémica por parte del Ministerio de Cultura, quien respondi6 que
el criterio de seleccion de autores se habia basado en el interés de las editoriales france-
sas para traducir obras colombianas. Esta afirmacién, a mi modo de ver, tiene solo dos
interpretaciones posibles. La primera, la grave forma por parte del Ministerio de Cul-
tura de afirmar de manera indirecta la supuesta mayor calidad de la obra de escritores
varones que la de mujeres. Seguin la segunda interpretacion, habria que estudiar cudles
son los motivos que llevan a las editoriales, en este caso, francesas, a centrar su interés
solo en plumas masculinas. En cualquier caso, parece necesaria una indagacién profun-
15 Aunque este no seria el l:ll'liCO, a juzgar por el caso ecuatoriano que aqui vuelvo a referenciar, pues
las caracteristicas sociales en Ecuador, como ya he sefialado, son igualmente opresoras —si no mas— vy,

sin embargo, han existido otros factores que han favorecido la enorme visibilidad global de sus jovenes
escritoras.
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da —que excede los limites y los propédsitos de esta investigacion— sobre los aspectos
politicos y sociales en torno a la perpetuacion de estructuras machistas en Colombia, en
comparacion con el resto de los paises latinoamericanos, en aras de obtener respuestas.

A MODO DE CIERRE

Soy consciente de que el panorama que aqui planteo responde a un estudio prelimi-
nar que no viene sino a evidenciar nuevos angulos de investigacién que aporten res-
puestas tanto a los modos de consagracion de estas escritoras como a las caracteristicas
inmanentes de sus narrativas. Sin embargo, en medio de esta efervescencia hemos podi-
do detectar varias tendencias que comienzan a definir este fenémeno. Sefialo, primero,
la conformacién global de este, a través de la reproduccion de dindmicas subsidiarias del
boom y sus fantasmas. José Manuel Camacho Delgado dedicaba su ensayo “El Pais y el
Boom. Los escritores latinoamericanos si tuvieron donde contarlo” a reflexionar sobre
el papel determinante del diario El Pais para “articular el fenémeno literario y editorial
que cambid para siempre el rumbo de la literatura hispanoamericana” (Camacho Del-
gado, 2008: 103). La cantidad de referencias provenientes del suplemento Babelia en
relacion con esta generacion de escritoras nos lleva a reafirmar la perpetuacién de su
herencia en el siglo XXI como uno de los primeros sintomas.

Sefialé, también, la manera en la que este conjunto de autoras no responde a una re-
presentacion homogénea del continente, sino que se concentra en, fundamentalmente,
cuatro zonas geograficas: Rio de la Plata, México, Chile y, en menor medida, Perd, a las
que se les afaden los casos especificos de Ecuador, el Caribe o Bolivia, lo que conlleva el
silenciamiento de areas, otrora, prestigiadas por el mercado global como es Colombia y
que, ademas, hoy dia funciona como gran emisario de la joven narrativa latinoamerica-
na con dispositivos como el Hay Festival y su listado, o editoriales independientes como
Laguna Libros. La conclusion es que existen dreas que levantan el vuelo por si solas, en
lo que a publicacion de mujeres se refiere, pero otras que hoy en dia estan invisibilizadas
fuera de las fronteras nacionales y en un contexto mundial. En estos casos la labor de la
critica académica para combatir inercias y ofrecer respuestas, asi como para profundizar
en una investigacion sobre el impacto de los activismos feministas en la produccién y la
visibilidad de la obra de escritoras y viceversa se torna crucial.

En tercer lugar, la irrupcion de voces femeninas en el panorama global lleva aparejada
una necesidad de repensar —y rescatar— la obra de escritoras de generaciones anterio-
res, con el fin de determinar su lugar en el campo literario y en el mercado en lengua
espafiola. El resultado es la progresiva conformacion de genealogias y linajes en los que
las distintas esferas se van agrupando paulatinamente, configurandose en constelacio-
nes y definiéndose bien como planetas, bien como satélites —siguiendo la terminologia
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de Seymour Menton—. Se trata, en definitiva, de un reconocimiento a autoras de otros
tiempos que comenzaron en silencio el proceso que ahora estalla, favorecido por las fa-
cilidades y ventajas que otorga la era de las editoriales independientes, del intercambio
digital en tiempo real, de los programas de formacion en escritura creativa y de la exis-
tencia de un mercado global con estrategias perfeccionadas.

Asi, narrativas que se debaten entre posicionamientos locales, globales o glocales;
entre la academia y el mercado; entre independientes y transnacionales; entre formas
hibridas, estéticas realistas o fantasticas, insdlitas y distopicas; legibles o ilegibles, tra-
ducibles o no; entre lo autoficcional y la tercera persona y que se adentran en realidades
deformadas o deconstruidas como la maternidad, la casa, el cuerpo, la violencia politica,
la sexualidad, las intersecciones, lo abyecto del ser, la infancia, las relaciones paternofi-
liales, los fantasmas y los videojuegos confluyen en un espacio todavia por descubrir,
cartografiar y sistematizar. Lo nuevo, lo femenino y lo joven son quiza los tinicos rasgos
—enfatizados por el mercado— que acomunan de manera contundente a una genera-
cién de escritoras que, si bien pueden encontrarse en ciertas estéticas, géneros o plan-
teamientos politicos, se caracteriza, sobre todo, por la conformaciéon de un artefacto en
el que la heterogeneidad de sus formas y su fuerza feminista no han pasado desaperci-
bidos ni por la critica ni por el mercado. Sobre la mesa contamos con un fenémeno con
potencial suficiente para volver a revisar y resemantizar la historia literaria de América
Latina en su relacién con el mundo.
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