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RESUMEN: El estudio presentado aborda el teatro de agitacion y propaganda en Espafia entre los
afios 1931-1934 en los escenarios madrilefios, modelo también presente en Barcelona por las
mismas fechas. Surgido en la Rusia soviética y desarrollado durante la Republica de Weimar, la
vinculaciéon de esta modalidad teatral a la propaganda politica en Espafa lo sitda en clara
dependencia del PCE. Este partido, de la mano de César e Irene de Falcén, puso en marcha en
Madrid diferentes companias teatrales enfocadas a la puesta en escena del llamado teatro
proletario, una forma de representacion dramatica con presencia minoritaria en el teatro
madrilefo, e influencia cultural y artistica muy limitada. El teatro proletario era utilizado por el
PCE de manera preferente, con la intencién de ampliar su influencia entre los sectores juveniles,

donde la organizacion aspiraba a extender su presencia social durante esta etapa.

PALABRAS CLAVE: teatro de agitacién y propaganda, teatro proletario, propaganda politica.

ABSTRACT: This study addresses agit-prop theatre in Spain between 1931 and 1934, in Madrid,
albeit it was also rolled out in Barcelona. Born in the soviet Russia and developed during the
Weimar Republic, its links to Spanish political propaganda tie proletarian theater to the PCE. In
Madrid, the Spanish Communist Party, by the hand of César and Irene de Falcén, launched
several theater companies in order to put on display agit-prop theater. This artistic expression was
still minority, and its cultural and artistic influence was limited. Proletarian theater was
preferentially used by the PCE in order to widen its influence among its young groups, as a way

to reinforce the social presence during this age.
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INTRODUCCION!

Con frecuencia no sabes si te encuentras en un teatro
o en una reunién, te parece que tu también debes
intervenir, tomar la palabra, interrumpir.

La presencia del teatro proletario en Espafa en la etapa de la Segunda Republica representa
el resultado de un esfuerzo considerable por parte de una serie de intelectuales de izquierda de
nuestro pafs que, desde la década de los veinte, y junto a unos pocos profesionales del teatro,
trabajaron con empefo para dar a conocet, primero, y trasladar a los escenarios después, una
forma de representacion teatral que habfa sido utilizada en la Rusia revolucionaria —especialmente
desde 1920 en adelante—, y en la Alemania de Weimar después, en la formaciéon y el
adoctrinamiento politico e ideoldgico de una parte de la poblacion trabajadora.

Considerando el momento que atravesaba nuestro pafs a partir de 1931, con un cambio
politico que se antoja esperanzador y que parece la antesala de una transformacién profunda de
las relaciones politicas, econdémicas y sociales de su poblaciéon espafiola, la posiciéon de esos
intelectuales de “avanzada” sera proponer los medios para formar a la poblacién, tanto en el
plano educativo, como en los aspectos culturales e ideologicos, aportando una nueva vision de la
realidad que permita a los ciudadanos ser participes y protagonistas del nuevo régimen. La
escuela, la prensa, el arte y la literatura —y por tanto, el teatro— son pues, instrumentos para

aproximarnos a la realidad que nos circunda y con los que tratamos de interpretarla.

El compromiso de una parte de esos intelectuales, que forman parte del grupo
generacional de 1930, partidario de la literatura de avanzada, y que practica “una literatura
combativa, de acento social”? de la que también forma parte un teatro especifico, destinado al
pueblo. Debe inscribirse, pues, dentro de esa perspectiva de acercamiento entre quienes parecen
dispuestos a usar de todos las herramientas culturales a su alcance para lograr que el proceso de
cambio iniciado en 1931 pueda llegar a ser comprendido, representado y asumido, por una
mayoria de la poblacién espafiola.

El teatro que proponen las Misiones Pedagodgicas y el llamado teatro proletario son, pues,
dos formas y modelos de afrontar el reto. El primero ya ha tenido una atenciéon destacada por
parte de otros especialistas. En nuestro caso vamos a intentar aproximarnos al segundo, que por
su caracter de teatro de agitacion y propaganda, y por su condicion alternativa, ha recibido una
atencion minoritaria por parte de los estudiosos, al vincular su principal proyeccion al periodo de

la Guerra Civil y considerarlo también bajo el unico prisma de su caracter propagandistico.

I Este articulo resume parte del estudio introductorio que precede a la edicién de una serie de textos dramaticos
pertenecientes al teatro de agitacién y propaganda, representado en Espafia —y de forma preferente en Madrid y
Barcelona— entre 1931 y 1936, y que hasta ahora permanecen inéditos.

2 “Los novelistas y la vida nueva. Opiniones de Pedro Mata, José Diaz Fernandez, Antonio de Hoyos y Vinent, y Luis

de Oteiza”. La Libertad, Madtid (06/06/1931): 8.
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La experiencia teatral mencionada llega a Espafa desde la Alemania de Weimar (1918-1933)
de la mano de Erwin Piscator, creador del Teatro del Proletariado en Berlin, en 19203, una
propuesta que después sera trasladada a otros paises a través de diversos intelectuales vinculados

a la vanguardia cultural y situados mayoritariamente en la 6rbita del Partido Comunista.

La creaciéon del teatro proletario hay que inscribirla dentro de un marco cultural
relacionado con el incremento de la conciencia politica que se desarrolla entre amplios sectores
de la sociedad —y en especial, entre las clases trabajadoras— de Europa Occidental, a partir de la
difusioén de los hechos y consecuencias que derivan del proceso revolucionario ocurrido en Rusia
en 1917. Este movimiento politico dara lugar a una literatura de caracter propagandistico,
dedicada a exaltar los valores y las ideas que animaban a la revolucién soviética.

En relacién a ella se producira la apariciéon de una forma de representacion teatral
denominada ‘“‘agitatsiya” —propaganda— para aludir a las dos funciones principales que deberia
asumir el teatro en Rusia en esos momentos: la agitacion y la propaganda a favor de la
Revolucion®. Ese caracter se hara extensivo a cualquier forma de expresién dramatica destinada a
hacer proselitismo politico y a reaccionar ante un problema social. El teatro proletario es
calificado, asimismo, por los criticos como un teatro de agitacion, de circunstancias, de urgencia o
de guerra, escrito y producido para responder a unas circunstancias excepcionales (Goémez
Diaz, 1998: 806).

El proceso indicado se inscribe también en la participacion activa de los intelectuales de
algunos pafses —ej.: la Alemania de Weimar— en movimientos de protesta contra el poder
establecido, reivindicando un mayor protagonismo en las tareas politicas. Estos autores
reclamaban la creacién de un arte y una literatura donde las masas fueran también protagonistas.

El objetivo principal del teatro del proletariado, segiun Erwin Piscator, era, no tanto
) g ) )

proporcionar un arte a los proletarios, sino “una propaganda consciente”: “Nuestras obras eran

proclamas con las cuales querfamos intervenir en los acontecimientos diarios, hacer

politica” (Piscatot, 2001: 74-75).

En su opinion, las aspiraciones del director de este tipo de teatro han de ser simplificar la
expresion y la construccién, provocando un efecto claro en el publico obrero, que pasa por
subordinar los propositos artisticos al objetivo revolucionario, la propagacion de la lucha de
clases.

3 PISCATOR, Erwin (1929). E/ teatro politico. Esta obra de Piscator —la fuente tedrica principal del teatro del
proletariado en nuestro pais—, ya estaba a disposicién de los lectores desde septiembre de 1930, apenas un afio

después de la aparicién de la edicién alemana. La publicacion estuvo a cargo de editorial Cenit de Madrid, en una
cuidada traduccién del profesor Salvador Vila Fernandez. Las restantes ediciones en espafiol que han seguido
circulando hasta hoy aparecieron en editorial Futuro (Buenos Aires, 1957); el Instituto Cubano del Libro (L.a Habana,
1973); editorial Ayuso (Madrid, 1975) vy, finalmente, editorial Hiru (Hondarribia, 2001). Todas las ediciones en
castellano —incluyendo las dos publicadas en Hispanoamérica— siguen la misma traduccién de Vila Fernandez.
Recientemente, se ha publicado una recopilacion de articulos de Piscator de dificil acceso y localizacioén, que amplian
y completan la obra principal. Ver Piscator (2014).

4 Un estudio sobre el teatro no profesional en Rusia durante la etapa postrevolucionaria, en Lynn Mally (2000). Ver
también Mally (1990).

5 La informacion que sigue sobre las caracteristicas y objetivos del teatro proletario remiten a la exposicion tedrica y
los planteamientos desarrollados por Piscator. Todas las citas sobre esta obra se hacen sobre la edicién de Hiru

(2001).
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La representacion teatral suele ir precedida de una informacioén previa sobre el autor y la
obra que facilite al publico la comprensiéon del contenido de la representacion. Con esa misma
intenciéon pueden introducirse modificaciones en el texto que ayuden a entenderlo, reforzando
algunos pasajes, o suprimiendo otros, para precisar la intenciéon del autor. En cuanto al lenguaje
empleado, este debe responder al sentimiento que lo inspira: “Lo que se diga, debe ser dicho sin
rebuscamiento, sin artificio [...], de una manera determinada, por el fin que se
propone” (Piscator, 2001: 76).

Piscator se inclina por el empleo de nuevas posibilidades técnicas que respondan a las
tendencias artisticas en boga, entre las cuales se encuentra el uso de procedimientos ya utilizados

por el cine, o la combinacién de cine y teatro.

El teatro proletario tiene ante si dos tareas culturales. La primera pasa por romper como
empresa con las tradiciones capitalistas y crear una voluntad colectiva de trabajo entre direccion,
actores, decoradores y todos los demas empleados técnicos y mercantiles, asi como entre ellos y

los consumidores, esto es, los espectadores.

La presencia del teatro proletario en la escena espafiola de los afios treinta representa una
actividad casi marginal en el panorama teatral de esos momentos. Su presencia, muy limitada, y
casi testimonial, debe ser contemplada en el conjunto de acciones y propuestas de renovaciéon que
vive la escena espafiola, junto a las otras manifestaciones literarias y artisticas ya conocidas y
estudiadas, en un periodo histérico en el que se van a producir importantes cambios que
sacudiran la vida social y politica en nuestro pais.

Los estudios de diferentes autores e investigadores confirman en esos afios la buena salud
del teatro burgués, que queda demostrada en la presencia casi permanente de aquel en la cartelera
teatral de las principales ciudades. Al lado de este teatro mas convencional parece
también demostrada la presencia de otras corrientes renovadoras en la escena, puestas en practica
por un punado de autores y directores relevantes, cuya presencia en los escenarios es
claramente minoritaria. Entre ellos, debemos citar los siguientes:

—El teatro de Rivas Cherif y Margarita Xirgu.

— El teatro universitario (Ej: el Buho, de Max Aub...).

— El teatro popular de las Misiones Pedagogicas (Teatro del Pueblo y Retablo de Fantoches,
de Alejandro Casona y Rafael Dieste; La Barraca de Federico Garcfa Lorca y Eduardo
Ugarte; el teatro de guifiol de Miguel Prieto).

—Las iniciativas individuales (Rafael Alberti, M.* Teresa Le6n, Miguel Hernandez, Federico
Garcia Lorca, Manuel Altolaguirre, Ramon J. Sénder, Alejandro Casona, etc.).

_El teatro de contenido social (ej. Alvaro de Orriols...).

— El teatro de agitacién y propaganda (teatro proletatio).

Todos ellos se esfuerzan por proporcionar al publico nuevas propuestas teatrales para
atender algunas peticiones repetidamente demandadas desde diferentes angulos®. Estas se

manifiestan, de una forma destacada en relacién con manifestaciones surrealistas, que tendran sus

6 Estas opciones renovadoras han gozado de una amplia atencién en los dltimos afios, principalmente, a través de los
estudios de Aguilera y Aznar Soler (1999), Dougherty y Vilches de Frutos (1992), Gil Fombellida (2003), Huélamo
(1995) y Mufioz Alonso (2003), entre otros.
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representantes mas destacados en la dramaturgia de Ramén Goémez de la Serna, Valle-Inclan y
Garcia Lorca (Gomez Diaz, 2000).

La dltima de las opciones renovadoras mencionada, que tiene un seguimiento muy
reducido, tomard una linea de caracter expresionista y estara influida por la vanguardia teatral
rusa, representada por Meyerhold y Maiakosky, asi como por el teatro aleman de Erwin Piscator?,

entre otros especialistas.

Esta modalidad se orienta hacia la produccién de un teatro de agitaciéon y propaganda que
parte de una radicalizacién de la estética y que promueve la politizacién de la cultura y también la
inversion de los fines de los espectaculos (no se pretende distraer, sino revelar la realidad social).
El fin preferente de esta expresiéon dramatica era atender la formacién cultural e ideoldgica de
grandes poblaciones, a las que se trata de incorporar a una accién colectiva, donde la cultura
persigue unos fines revolucionarios, mediante la practica de un teatro marcadamente politico,

dirigido a la formacion y al adoctrinamiento de las masas trabajadoras.

Nuestra intencién es sumarnos al estudio del teatro de agitacion®, también llamado teatro
proletario y teatro politico, de acuerdo con la denominaciéon de Piscator, indagando sobre su
actividad y difusiéon en Espafia entre 1931 y 19306, antes de la Guerra Civil, con el fin de dar a
conocer este subgénero teatral, que es considerado también una dramaturgia de vanguardia,
aunque su condicién alternativa derivase en una influencia minoritaria, tanto en el plano artistico
y cultural como en su dimensiéon politica e ideoldgica, en relacién con otras propuestas
renovadoras (ej: Rivas Cherif), que orientaron el teatro espafol de vanguardia en los afios previos

al conflicto.

El teatro de agitacion y propaganda alcanzara su maxima expansion en los afios 1936 a
1939. Su representacion y difusion seran utilizadas por algunas organizaciones republicanas como
el PCE y el BOC —este en Catalufa— con fines propagandisticos. Primero, para animar a los
combatientes en el frente, y, de modo paralelo, para concienciar al pueblo en la retaguardia. Sin
embargo, esta modalidad teatral ya era conocida desde comienzos de la Segunda Republica. El
inicio de sus representaciones obedece a la decision de unos pocos intelectuales, que habian
adoptado un compromiso politico firme en apoyo de las organizaciones de izquierda cuando
empez6 a ser representado. Esos intelectuales formaban parte de la llamada “generacién del
nuevo romanticismo” (Diaz Fernandez, 1985) y de lo que también se denominé como “la marcha

al pueblo en las letras espafiolas” (Fuentes, 1980).

El objetivo de la literatura que promueven —donde predominan la narrativa y el teatro—,
era respaldar un programa reivindicativo que defendia la puesta en marcha de amplias reformas
en el ambito politico, econémico y social, que culminasen en la sustitucién del sistema politico
precedente —dictadura militar— por una democracia plena, donde el pueblo espafiol fuese

protagonista en la vida publica, una circunstancia que le habia sido hurtada hasta entonces.

7 El estudio del teatro politico en Espafa fue iniciado por Cobb (1985), el primero en estudiar el periodo anterior a la
Guerra Civil; otros investigadores como Aznar Soler (1993), Gémez Diaz (1983, 2006) y Mc Carthy (2003) han
optado, preferentemente, por el conocimiento de su evolucién en la etapa de la Guerra Civil.

8 Una primera aproximaciéon de conjunto en relacién con el teatro de agitacion y propaganda antetior a la Guerra

Civil puede verse en Plaza (2009). Para el periodo de la Guerra Civil, remitimos a Gémez Diaz (2000), y también a
Dennis y Peral Veiga (eds.) (2009, 2010).
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El interés hacia este tipo de literatura comprometida, y su apoyo a la novela social y al
teatro de agitacion, estaran influidos por varios factores. En primer lugar, por la presencia de un
clima politico favorable, desde finales de los afios veinte, para la publicacién de obras de
contenido social y politico que forman parte de una “literatura de avanzada” promovida por un
grupo de pequenas editoriales cercanas al movimiento politico de izquierda, que producen libros
a precios asequibles. Sus catalogos acercan al publico espafiol obras y autores de vanguardia
procedentes de otros paises. También daran a conocer a los autores espanoles que se decantan
por el compromiso politico, contribuyendo a la movilizacién cultural de la poblacién en la
Segunda Republica, un proceso que se beneficiara también del impulso recibido por la ensefanza,
empefiada en erradicar el analfabetismo y formar ciudadanos conscientes.

La segunda razon sera el impulso a la renovacion teatral que se vive en Espafia desde los
aflos veinte, que promueven ctiticos, escritores y el propio entorno teatral. Ello permitira,
asimismo, abrir una brecha en favor de un teatro de caracter politico y social, dirigido
preferentemente a atender la demanda de las clases trabajadoras, y que mantienen posiciones muy
alejadas de los autores que forman parte del teatro comercial, con presencia casi permanente en
la cartelera (Benavente, Mufioz Seca, los Quintero, Arniches, Marquina, etc.). Hay una evidente
intencion ideolégica que late en sus contenidos y ejecutoria, mientras se asiste al agotamiento del
modelo del teatro burgués tradicional, que sufre también de la competencia de otras formas de

ocio, como el cine.

El tercer factor a considerar es el obstaculo que representa para la difusién de este teatro,
de raices sociopoliticas, la permanencia de la censura teatral en el periodo 1931-1936. La medida,
que se aplicaba al amparo del vigente Reglamento de Espectaculos Publicos de 1913,
resultaba poco comprensible en el nuevo marco de libertades publicas, al restringir la puesta en

escena de aquellas obras dramaticas que fueran consideradas contrarias u ofensivas’.

Un cuarto factor a considerar es el deseo de los partidos que lo utilizan para ampliar su
base social entre los jovenes especialmente. Esta circunstancia se percibe especialmente entre el
PCE en Madrid, asi como también en el BOC en Catalufia, y —en menor grado— también en el
PSOE, aunque esta organizacion interrumpe muy pronto su actividad de creacién para impulsar
lo que ellos entienden por “teatro del pueblo”.

El conocimiento del teatro proletario en Espafa se producira a través de varios caminos
que confluyen en una direcciéon tnica. En primer lugar, a través de la informacion que llega a las
revistas literarias espafiolas; de la obra de Piscator (1931), preferentemente, y de manera
complementaria, de otros autores relacionados con ¢l, como Ernst Toller. Son muestra de ello los
articulos publicados en las revistas Postguerra (1927-1928); Nueva Esparia (1930-1931) y Nosotros
(1930-1932), especialmente, un trabajo de difusién que alcanza un hito significativo con la
publicacién en castellano, del libro de Piscator, E/ Teatro politico (1930).

La segunda via esta representada por la traduccion al castellano de obras de autores que se
decantan por este teatro comprometido. Asi ocurre con Romain Rolland, Teatro de la Revolucion
(1929); Ernst Toller, Hinkemann & Los destructores de maguinas (1931); Julian G. Gorkin, La corriente.
Una familia (1931); etc.

9 El tema ha sido tratado por Diez (2007: 83-106).
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La tercera férmula de acceso sera la accidon divulgativa que, a través de la prensa diaria
especialmente, realizan unos pocos criticos y escritores, contribuyendo con su aportaciéon al
conocimiento del teatro ruso de la revolucion y del teatro aleman expresionista, ya citados. Entre
ellos, cabe citar a Ramoén ]. Sénder (Teatro de masas, 1933), Luis Araquistain (La batalla teatral,
1929), José Diaz Fernandez (E/ nuevo romanticismo, 1930), Max Aub (1938), M.* Teresa Ledn
(1933), etc.

Si bien el conocimiento de los fundamentos teéricos parece estar garantizado, la puesta en
escena de este tipo de teatro, de clara intencion politica, encontrara importantes dificultades. Ello
se debe, en parte, a la oposicion empresarial hacia esta modalidad teatral, no sélo por estar en
contra de los valores dominantes, sino por la escasez de traducciones de estas obras dramaticas.
De ahi que sean los partidos politicos, por si mismos, o a través de las organizaciones vinculadas
a ellos, los mas interesados en explorar esta via teatral que sostiene una clara orientacion

ideoldgica, en apoyo de un compromiso politico a favor de las clases trabajadoras.

Sera a través de estas entidades como se lleve a la practica este tipo de teatro. Las
principales organizaciones politicas de la izquierda veran con interés la posibilidad de incorporar

a su actividad publica una estructura cultural orientada a colaborar en los trabajos de propaganda.

La aparicion del teatro proletario en Madrid es el resultado de la confluencia de una serie
de circunstancias diversas y ain no suficientemente esclarecidas. Tradicionalmente, su puesta en
marcha se suele asociar exclusivamente en relacién al PCE, como una organizacién dependiente
de este partido y destinada a promover una cultura de masas que esté directamente influida por

los valores e ideas defendidos y apoyados por aquella organizacion politica.

Sin embargo, si analizamos las circunstancias en que se produce la constitucion del teatro
proletario madrilefio, a partir del verano de 1932, hemos de considerar también otros factores y
hechos que influyeron decisivamente en su aparicion, cuando la organizacién promotora se
apropia de una idea y de una orientaciéon cultural y propagandistica, sin disponer de los

profesionales adecuados para ejecutarla.

Para entender el proceso hay que considerar los problemas internos que atravesaba la
propia organizacion comunista en los afios 1931-1932 y su escasa influencia entre las masas
republicanas, donde resultaba evidente el predominio del PSOE y la UGT, por una parte, y la
CNT en el otro extremo. La necesidad de contar y disponer del apoyo de un colectivo de
intelectuales que puedan ayudar y respaldar al PCE en este trabajo de consolidacién y de
integracion al que aspira figura entre las principales preocupaciones de la cupula dirigente del
citado partido.

La utilizacién de la literatura —especialmente, la narrativa y el teatro— y del arte con esta
misién propagandistica es uno de los objetivos fundamentales al que aspiran sus responsables, en
su deseo de apuntalar la posicion social y sindical que mantiene este partido en la vida espafola.
El que tanto los socialistas como los anarquistas cuenten con alguna experiencia previa del uso de
la literatura y el arte con fines propagandisticos no nos impide considerar la influencia que tanto
en la Rusia revolucionaria como en la Alemania de Weimar se atribuyen al teatro de agitacion
como elementos fundamentales a los que los intelectuales pueden recurrir para reforzar la
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relaciéon con las masas trabajadoras. En ambas situaciones historicas, el papel de los intelectuales
se revelara decisivo como productores o como difusores del pensamiento.

A mediados de 1931, tanto el PSOE-UGT como la CNT, y también el Bloque Obrero y
Campesino (BOC), en Catalufia, parecen llevar la delantera en el terreno de la propaganda
politica y cultural frente al PCE. En estas circunstancias, se advierte un esfuerzo importante por
parte de este ultimo partido para alcanzar a sus oponentes politicos, extendiendo su influencia
politica a través de la propaganda inmersa en el teatro politico, y siguiendo las huellas de las
experiencias ya conocidas del trabajo realizado por autores rusos y alemanes en el terreno del
teatro politico, Ello con la finalidad de crear en Espafia un teatro comprometido, bajo el control
del PCE, y destinado a ofrecer a las masas trabajadoras una cultura y un pensamiento propio,
distinto al que le aporta la cultura burguesa. La situacién de debilidad politica que atraviesa el
PCE en los afios 1931-1933, con una militancia muy baja y con una escasa presencia a nivel del
estado, y muy visible en Madrid, es otro de los motivos que influye en el interés de los

responsables de esta organizacién para ampliar su presencia en la sociedad.

EL TEATRO PROLETARIO EN MADRID (1931-1934). UN COMIENZO PLAGADO DE DIFICULTADES

El paso definitivo para poner en marcha el teatro proletario en Madrid tendra lugar,
finalmente, a partir de mayo de 1932, y va a contar para su ejecucion con el respaldo del PCE,
organizaciéon que se esfuerza en esos momentos por atraer a intelectuales y a personas
relacionadas con el mundo de la cultura, parte de los cuales desconffan de la fuerte dependencia
que mantiene este partido respecto a la Comintern!’. La resistencia de algunos de sus promotores
originarios respecto al papel decisorio que puede desempefiar la organizacién comunista en la
puesta en marcha del teatro proletario en Madrid, y respecto a la influencia soviética sobre el
proyecto, parecen estar presentes inicialmente, aunque terminen aceptando, finalmente, que sea
César Falcon, un escritor de origen peruano, residente en Espana desde varios afios, y que gravita

en el entorno del PCE, el principal impulsor de esta experiencia teatral en la capital'l.

La forma practica de ejecutar el proyecto teatral serd a través del semanario politico
Nosotros (1930-1932), publicaciéon dirigida por el propio Falcon y donde colaboraba una parte
destacada de la intelectualidad espafiola “de avanzada”. La revista, que permanecia en silencio

desde el otofio de 1931'? por falta de medios econémicos!3, reanudara su labor en mayo de

10 Ta Comintern —o Internacional Comunista— era el organismo soviético creado en 1919 y que agrupaba a los
partidos comunistas. Esta organizaciéon mantuvo durante toda su historia un férreo control y una influencia ilimitada
en la actividad politica de los partidos comunistas nacionales y en su vida interna, incluyendo los nombramientos de
dirigentes.

! Falcon tuvo conocimiento de estas experiencias teatrales por la publicacién, en la revista peruana Amanta, creada y
dirigida por José Catlos Mariategui, desde 1919, de diversos articulos sobre ellas.

12 Todas las fuentes consultadas sitian la revista Nosotros, de Madrid, entre 1930-1931, al término del n.° 53. La
realidad es diferente y nos demuestra que se publicaron al menos 76 nimeros. El dltimo conocido corresponde al 10
de septiembre de 1932, fecha en la que fue secuestrado por un delito de opinién, por orden del Juzgado n.” 21 de
Madrid, procediéndose a la incautacién de la tirada del dltimo n.° del semanatio —unos 4.000 ejemplates—, parte de la
cual estaba por distribuir. En el Instituto Internacional de Historia Social de Amsterdam (IISG) se custodian otros
dos nimeros también publicados en 1932 y hasta ahora desconocidos, el 70 (23 de julio) y el 73 (20 de agosto). El n°
76 (10 de septiembre) puede consultarse en el AHN. Serie Justicia. ATMC. Caja 185-2.

13 “Morse. Nosotros, de Madrid”. Agora 8 (Barcelona, abril de 1932): 4.
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193214, al tiempo que daba a conocer su intencién de promover un grupo de teatro aficionado.
Tanto en lo que respecta a la publicacién, como en la puesta en marcha de la agrupacion teatral,
junto a César Falcon tendra un peso decisivo su compafiera Irene Lewy Rodriguez, mas conocida

como Irene de Falcon.

La Cooperativa Editorial Nosotros, editora del semanario Nosotros estd organizando un
grupo para representar en Madrid las obras del Teatro Proletario, entre las cuales [...] hay
una serie de obras de extraordinario valor y que no se han representado hasta ahora en
los escenarios madrilefios [...]. Las inscripciones para formar parte del grupo [de] Teatro
Proletario se reciben todos los dias en las oficinas de la cooperativa de siete a ocho de la
nochel5.

Su constitucion tendria lugar el 11 de junio de 1932. En la fecha sefialada se produce la
fundacién en Madrid de una sociedad de idéntico nombre, el Teatro Proletario, cuya presidencia
ostentaba César Falcon.16

LLa constitucion oficial del teatro proletario en Madrid, un mes después de la reapariciéon de
la revista Nosotros, y cuyos responsables seran también los gestores de esta propuesta teatral, nos
lleva a realizar algunas precisiones. Si consideramos la situacién previa de la organizacion
promotora, la puesta en marcha del grupo de teatro resulta impensable de no mediar una ayuda
externa. Hse respaldo econémico resultaba imprescindible, en primer lugar, para superar los
problemas de financiaciéon del semanario. El destino de los fondos recibidos permitira el
sostenimiento de la revista y publicar nuevos numeros entre mayo y septiembre de 1932. Su
segundo efecto serfa iniciar los trabajos de organizacion del teatro proletario. La ayuda financiera
habria llegado, a través del PCE, que a su vez la recibirfa de la Comintern (Matorras, 1935:
152-153 y 159)17. De acuerdo a esas fuentes, su creacion habria contado, por tanto, con el apoyo
econdémico e institucional de ambas organizaciones, aunque traten de evitar aparecer

directamente implicadas para eludir responsabilidades.

En su inscripcion registral, los promotores del Teatro Proletario declaraban como fin
principal de esta sociedad “la representacion de obras [teatrales] de caracter revolucionario”!®. En
los tres primeros meses, la actividad especifica del Teatro Proletario no muestra avances

apreciables. El trabajo con los jovenes aficionados al teatro encontré mas dificultades de las

14 “Reaparicion de Nosotros”. La Tierra (Madrid, 3 de mayo de 1932): 4.
15 “Teatro y cines. Teatro proletatio”. La Tierra (Madrid, 24 de mayo de 1932): 3.

16 Archivo General de la Administracién [AGA]. Alcald de Henares. Gobernacion. Caja 36-3.115. Comisarfa General
de Seguridad, Libro de Registro de Asociaciones [de Madrid] n.” 12. Folio 4.027. N.° registro 6.024: “Teatro Proletario”.

17 El autor sefalaba la constitucién del Teatro Proletario como fruto de las decisiones adoptadas por la Tercera
Internacional —Comintern—.

18 AGA. Alcala de Henares. Libro de Registro de Asociaciones de Madrid n.° 12. Folio 4.027. El desconocimiento de los
estatutos del Teatro Proletario nos impide sefialar con mas precisién sus fines y objetivos al no haberse hallado el
expediente correspondiente.
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esperadas. Unos resultados que se hicieron esperar, habida cuenta de que la experiencia teatral de
los mentores era poco relevante!9.

El debut escénico del Teatro Proletario se produjo el 15 de septiembre de 1932 en la Sala
Atocha de Madrid, con la obra Hinkemann, drama de caracter pacifista y de un claro contenido
politico, escrita en 1922 por el autor expresionista aleman Ernst Toller, y cuya presencia en
Espafia, meses antes del estreno, contribuira a realzarla?’. La obra habfa sido publicada el afio
anterior por la editorial Cenit de Madrid, en traducciéon de Rodolfo Hallfter, versiéon que fue
utilizada por los responsables de la compafia. En su estreno, la representaciéon contd con la
asistencia de unos trescientos espectadores, entre los que figuraban gente del teatro, algunos
intelectuales y también publico obrero. Su puesta en escena conté con escasos medios, unos
decorados precarios y una realizaciéon a base de actores aficionados, que sélo contaban con su
entusiasmo, y cuya calidad artistica se juzgo de insuficiente.

En opinién de algunos criticos, la representacion parecia tener el caricter de un ensayo,
resultando “pobre y descuidada”, donde “la arenga prevalece sobre el didlogo”, mostrando “una
declaraciéon de principios de un grupo de [actores| aficionados dispuestos a formalizar en lo

posible su ensayo de teatro proletario [que] puede enriquecer los escenarios”?!.

Esta nueva propuesta teatral resultara —pese a todo— de cierto interés, valorandose
positivamente en lo que representa como experiencia renovadora, una circunstancia que parecio
asumir el pablico presente?’. Esa primera representacion también servird para incrementar las
peticiones de admision en el grupo teatral, tanto por parte de aficionados como de actores en

paro?3.

El funcionamiento del grupo teatral Nosofros de Teatro Proletario tropezé desde sus
comienzos con inconvenientes de dificil resoluciéon. En primer lugar, la condicion de aficionados
de los artistas —comuin en el modelo original del teatro proletario creado por Piscator—, que
chocaba con el modelo de teatro ofrecido en esos momentos en la escena espafola, totalmente

19 En relacién con la direccién del grupo teatral Nosotros, que ostentaba César Falcon, sabemos que su experiencia
teatral conocida hasta esas fechas se limitaba a la autoria de varias obras de teatro escritas en Lima, de las cuales solo
una debié de ser representada, permaneciendo el resto inéditas. Una parte destacada de sus conocimientos teatrales
parecen provenir del magisterio de José Catrlos Mariategui, durante su estancia en Pert hasta 1919, pais al que llegan
noticias del citado teatro de masas en Alemania, reflejados en vatios articulos en la revista Amaunta. La falta de
idoneidad de Falcon en relacion con el teatro se manifestaba el ex responsable comunista Enrique Matorras (1935:

158).

20 “Informacién teatral. Primera representacion en Espafia del Teatro Proletario”. La "oz (Madrid, 12 de septiembre
de 1932): 4. La obra se ha reeditado en la Asociacién de Directores de Escena [ADE], en 2000. Durante su estancia
en Madrid, en 1931, el propio Toller pronunci6 una conferencia en el Ateneo, cuyo tema central fue el analisis de esta
misma obra, escrita en prision durante su encarcelamiento a causa de su participacién en el gobierno revolucionatio
instalado en Baviera en 1919.

21 M.[elchort] E[ernindez] A.[lmagro]. “Informacién teatral. Teatro proletario en el de Atocha”. La 1oz (Madrid, 19
de septiembre de 1932): 3; “Teatro Atocha. Hinkemann, de Ernesto Toller”. Diario Lug (Madrid, 16 de septiembre de
1932: 5.

22 Lluch Garin, F “Nuevo teatro”. Sparta. Revista de especticulos 7 (Madrid, 17 de diciembre de 1932): 12.
23 “Noticias teatrales. Teatro proletario”. Luz (Madrid, 20 de septiembre de 1932): 10.
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profesionalizado, aunque existieran algunas excepciones®*. A ello se sumaba las limitaciones de
esta propuesta teatral, muy alejada de los canones y los modelos de mayor éxito y poco acorde

con los gustos impuestos al publico hasta esas fechas.

Este hecho, asi como los limitados ingresos que reportaba, debido a los precios populares —
una peseta— y a las escasas representaciones ofrecidas —sabados y domingos— derivaron,
inevitablemente, en una penuria econémica que hizo dificilmente sostenible la estabilidad del
grupo ante la ausencia de un apoyo institucional estable, capaz de garantizar su continuidad.
Finalmente, hay que sefialar un tercer factor que se suma a los ya expuestos: la carencia de un

local estable donde desarrollar los ensayos y ofrecer sus obras.

Un hecho accidental contribuira a agravar los problemas econémicos que aquejaban a los
responsables del Teatro Proletario. El 10 de septiembre de 1932, el Juzgado n.° 21 de Madrid
ordenaba la recogida del nimero 76 del semanario Nosozros. La incautaciéon de parte de la tirada
de la revista y la apertura de un sumario por injurias contra su director, César Falcon, dejara en
una situacién econémica muy dificil a los promotores de la publicacién, razén por la que el
Teatro Proletario —cuya direcciéon también ostentaba el mismo escritor— nacfa ya hipotecado

econdémicamente a escasos dias de estrenar su primera obra®.

De ahi que, ademas del optimismo de sus promotores y el estimulo inicial con que se
emplearon sus seguidores, fuera necesario recurrir a otros medios mas prosaicos para sostener la
actividad. A mediados de octubre, los responsables del grupo se planteaban buscar un local
“donde establecer permanentemente su teatro”26, para lo cual solicitaban publicamente apoyo

econémico para realizar las actividades teatrales previstas.

El Grupo Teatral Nosotros se propone adquiritr un local propio para establecer
permanentemente s# featro y consagrarlo preferentemente a las grandes obras sociales de
la dramaturgia espafiola. Para allegar recursos econémicos a tal fin, el Grupo Teatral
Nosotros ha creado en su sociedad la categoria de socios protectores con una cuota de
entrada minima de veinticinco pesetas, sin obligacién de cuotas mensuales y con derecho
de libre entrada a todas las representaciones. Las personas que quieran inscribirse y
contribuir de esta manera al progreso escénico de nuestro pais pueden dirigirse al
domicilio social de la Agrupacién, Cruz 24 y 26, de cinco a ocho de la tarde.?’

Dos meses después del requerimiento publico, las ayudas solicitadas comenzaron a llegar y
los responsables del Teatro Proletario daban a conocer el nombre de sus donantes mas
representativos. Entre las aportaciones econdmicas recibidas figuraban las entregadas por
diversas personalidades politicas, asi como de otras vinculadas a la cultura, que con su apoyo

colaboran al sostenimiento de esta experiencia de teatro social, novedosa en nuestra escena.

24 La creacion del grupo de teatro universitario Iz Barraca, surgido en 1931 por iniciativa de Federico Garcia Lorca y
Eduardo Ugarte, y la del Teatro Estudio Arte, dirigido por Cipriano Rivas Chérif, serfan algunas de las mas
destacadas.

25 AHN. Madrid. Fondos Contemporineos. Audiencia Territorial de Madrid. Criminal [ATMC]. Legajo 152/2.
Sumatio 90/1932 del Juzgado nimero 21 de Madrid contra César Falcén, pp. 6-7.

26 “Noticiatio. Teatro Proletario (Grupo teatral Nosotros)”. E/ Heraldo de Madrid (18 de octubre de 1932): 6.

21 “El grupo teatral Nosotros. Socios protectores para desarrollar los planes de teatro proletario”. E/ Heraldo de
Madrid (22 de octubre de 1932): 6.
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Entre las personas que se han inscrito como socios protectores, figuran don Fernando de
los Rios, Jacinto Benavente, Margarita Xirgu, Enrique Borras, Cipriano Rivas Chérif,
Alvaro de Albornoz, Angel Segovia, Hipdlito Gonzalez Rebollar, Angel Pastor, Ricardo
Segura, ex marqués de Dosfuentes, Augusto de Viveros, Leoncio Meneses, Ignacio Egido,
Everay [...]. A la lista [...], debemos agregar los siguientes nombres: Manuel Azafia,
Santiago Casares Quiroga, Rafael Sanchez Guerra, Tirso Escudero, Juan Ignacio Luca de
Tena, |Ricardo] Sim6 Raso, maestro Rosillo, maestro Alonso, Joaquin y Serafin Alviarez
Quintero, Eduardo Marquina, Luis Fernandez Ardavin, Josefina Diaz de Artigas, Carmen
Diaz, Ricardo Urgditi, Paulino Masip, marqués de Fontalba, Alejandro Lerroux, Mariano
Benlliure, Arturo Menéndez, Julidn Besteiro, Augusto Barcia, y otros mas |...]. De este
modo el grupo Nosotros inicia en Madrid un género teatral de gran interés artistico y
establece en Espafa el primer teatro social 28

La ayuda econémica llegd al Teatro Proletario en un momento delicado y a la vez decisivo,
tras dos meses de aparente inactividad que siguieron a la puesta en escena de su primera obra,
Hinkemann, y en un perfodo en el que la tnica accién resefiable fue la consolidacion del grupo
teatral, cuyos componentes parecen setr, mayoritariamente, jovenes de extraccion obrera. La
solucién empleada, recurriendo a la contribucién econémica aportada por socios protectores, ya
estaba contemplada en los estatutos del Teatro del Proletariado, de Barcelona. Hemos de suponer
que, en este aspecto, como en otros, hay coincidencias entre el proyecto madrilefio y el
materializado en Barcelona a través del BOC, como ya se ha manifestado.

De octubre a diciembre de 1932 la actividad parece circunscrita solamente a los ensayos
teatrales, una circunstancia comprensible por tratarse de un teatro no profesionalizado. Es
probable que, una vez que la ayuda econémica comenzase a fluir, se incrementase el numero de
aspirantes a actores. Junto a los aficionados es posible que se integrasen también algunos actores

en paro, al igual que ocurre con otras compafifas no profesionales en proceso de formacién?.

Su inclusién responde también a las criticas aparecidas en la prensa. Los responsables del
grupo eran conscientes de las carencias e insuficiencias advertidas en las primeras
representaciones del Teatro Proletario y de la necesidad de reforzar el cuadro artistico contando
con actores profesionales, tnica forma de consolidar la compafia, al tiempo que se busca mejorar
la técnica teatral. Este hecho se antojaba absolutamente imprescindible de cara a asegurar su
presencia en los escenarios madrilefios, con el montaje de nuevas obras, para atraer el interés del
publico al teatro alternativo que proponen, poco habitual hasta entonces en los escenarios
espanoles.

La participaciéon de actores profesionales en la representacion parece algo inevitable, en
unos momentos en que el espectaculo teatral atravesaba por una dificil situaciéon y donde a la

propia evoluciéon del género teatral se sumaban otros factores coyunturales, como la crisis
econémica general y la competencia creciente del cine30.

28 “Grupo teatral Nosotros”. Luz (Madrid, 9 de diciembre de 1932): 12; “Teatro Proletario. Inauguracién con Albergne
de noche, de Maximo Gorki”. Lagz (Madrid, 26 de enero de 1933): 12.

29 “Noticias teatrales. La campafia de teatro de avanzada en el Cervantes”. Lag (Madrid, 18 de noviembre de 1932): 7.
A mediados de noviembre, Cipriano Rivas Chérif hacfa también publica su intencién de formar una nueva compafiia
de teatro, formada por actores parados, pertenecientes a la Asociacién General de Actores de Espafia (UGT) y cuyo
primer proyecto era la representacion de la obra Dantin, de Romain Rolland.

30 Sobre la crisis del teatro en Espafia durante el periodo mencionado, ver: “El negocio teatral en la actualidad”. Luz

(Madrid, 23 de julio de 1933: 6.
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EL TEATRO PROLETARIO, EN BUSCA DE UNA SEDE ESTABLE

En el periodo sefialado —de octubre a diciembre— sélo se constata en la cartelera madrilefia
una actuacion del grupo, con la representacion, el 13 de noviembre de 1932, en el teatro Chueca,
de Albergue de noche, de Gorki, en versiéon de Irene de Falcon. Un drama en cuatro actos que
describe la vida de un grupo de desheredados que lucha por su existencia. Los beneficios de esta

funcién se destinaron a la caja de una sociedad obrera’!.

La eleccion de este autor resultaba justificada, de acuerdo con los planteamientos de
quienes impulsan este teatro y también para responder a los intereses del publico mas
concienciado, si nos atenemos al punto de vista de César Arconada, escritor cuyas opiniones y
posicion politica se encontraban muy proximos a los promotores de este teatro.

En la formacién de la conciencia revolucionaria del proletariado, que en Espafia coincide
con los afios de difusion de la obra de Gorki, el gran escritor ruso tuvo no pequefia
participacion. [...]. En las dificiles condiciones de la lucha y de la vida, daba a los
trabajadores valor, animo, tensas energias. Con su romanticismo trevolucionario, Gorki,
ponia alas en el espiritu de los pobres, en ¢él que aun pesaba la esclavitud de muchos
siglos. La literatura de Gorki [...], abrfa las tinieblas de la noche para que los hombres
pasaran, caminaran, salieran a la luz [...] hacia un porvenir mejor. En la Espafia de aquélla
época se conocia la tradicién humanista, progresiva de la literatura rusa [...] a través de
Tolstoi y de Gorki. Los trabajadores comprendfan mucho mejor que los intelectuales el
mensaje que contenia la obra de Gorki. A través de él llegd el verdadero sentido del alma
rusa [y] la gigantesca fuerza que latia en su interior. La influencia de Gorki en Espafia hay
que buscarla en aquellos intelectuales que mas tarde se unieron al pueblo. Para ellos Gorki
sera siempre un maestro, un guia. Un ejemplo de donde se desprende continuamente la
leccion, el consejo, la actitud, el camino a seguir.32

El apoyo econdémico recibido permitié que el grupo teatral Nosotros alquilase un local en
la calle de Alcala 193, destinado hasta entonces a almacén de maderas, y que, una vez
acondicionado, desde enero de 1933 se convertira en sede permanente del Teatro Proletario en
Madrid?. La intencién expresada por sus responsables era disponer un repertorio de obras
teatrales de caracter social, donde tuvieran presencia relevante los autores clasicos espafoles,
expresando publicamente la voluntad de representar obras como E/ Alalde de Zalamea y
Fuenteovejuna.

31 “Teatro proletario. Albergue de noche, por el grupo Nosotros”. E/ Heraldo de Madrid (15 de noviembre de 1933): 5. El
texto era una adaptacion de Los bajos fondos, obra del mismo autor. La entidad beneficiada fue la Asociacion General de
Dependientes de Comercio y Empleados de Oficinas, una sociedad obrera proxima al PCE, en conmemoracion de su XXX
aniversatio.

32 Arconada, César M.[ufioz]. “Sobre Gorki”. Biblioteca Nacional. Madrid. Seccién de Manuscritos. Signatura Mss.
22.606/ 29. El trabajo fue escrito en 1948, durante su exilio en la URSS, con ocasién del 80 aniversatio del
nacimiento de Gorki y aporta una serie de observaciones sobre la difusion de este autor en Espafia en los afios que
preceden a la Guerra Civil. Desconocemos si fue publicado.

3 J.José] [Quilez] V.[icente]. “El Teatro Proletario en Espafia. Cémo los artistas han construido su propio teatro”.
Estampa 271 (Madrid, 18 de marzo de 1933): 15-16. También en Asalto a los cielos (Falcon, 1996: 196), aunque debe
rectificarse el dato acerca del local —un antiguo almacén de maderas— que la autora, por error u olvido, situa en una
vieja carbonerfa. Un error en el que reinciden la mayoria de los investigadores, que han reproducido el dato aportado
por la autora sin comprobatlo. Su localizacion esta documentada por los datos de empadronamiento. Ver Archivo de
la Villa de Madrid [AVM]. Padrin de Madrid de 1930. Distrito Buenavista. Tomo 261. Hoja 16.574: “Alcala 193”.
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“El grupo [Nosotros|] se propone [con este teatro] estimular la dramaturgia social
espafiola”34. Aunque la cita resefiada entrafiaba a priori una declaracioén de intenciones en relacion
con la programaciéon de autores clasicos espafoles, como parte del repertorio previsto para la
temporada inmediata, la afirmacién expresada debe entenderse como una concesion a las
personas que habian prestado su ayuda econémica para lograr la supervivencia del Teatro
Proletario. Una vez superado el momento mas delicado, y establecidas nuevas relaciones
institucionales, como la vinculacién al PCE, los responsables de la organizacion teatral decidieron
implicarse en una programacion teatral de contenido mas proximo a la realidad social y politica

inmediata, con el fin de ofrecer nuevas respuestas artisticas a los problemas del momento®.

Las labores de acondicionamiento del local maderero para convertirlo en sede del Teatro
Proletario fueron realizadas por los propios actores y debieron prolongarse entre mediados de
noviembre y comienzos de diciembre de 1932. La finalizacién de los trabajos permitira ampliar el
cupo de aspirantes a actores, produciéndose nuevas incorporaciones al grupo hasta finales del

ultimo mes citado3°.

El comienzo de las representaciones en su remozada sede, en la calle Alcala 193, se produjo
a partir del 27 de enero de 1933, con la reposicion de Albergue de noche, de Maximo Gorki, en
version de Irene de Falcon. La representacion reincide en defectos ya advertidos al seguir
mostrando importantes limitaciones en la puesta en escena: “Actores que ponen buena fe en su
trabajo pero poco duchos en el arte, recitan sus papeles sin matiz, con escaso sentido de lo que
dicen [...], y no logran conmover de su misién a un auditorio convencido”. Esta circunstancia,
sumada a la escasez de medios del grupo y a la inadecuacion del local, induce a los criticos a
solicitar de sus promotores “que se mejoren en lo posible las condiciones en que debe
desarrollarse el interesante especticulo™’. Tras el estreno, las autoridades impondran una
suspension temporal de las representaciones de la obra, circunstancia que motivara la queja
publica de los responsables del Teatro Proletario, reanudandose las funciones en la primera

semana de febrero3s.

Al iniciarse el nuevo afio, y una vez cumplida la sancién impuesta, retornaron las
representaciones al local de Alcala, 193. De enero a mayo de 1933, las representaciones del Teatro
Proletario tuvieron lugar, de forma estable los sabados y domingos, y habitualmente en sesiones
de noche. Algunos domingos —esporadicamente—, podian ofrecerse dos sesiones. Inicialmente, en

los meses de enero y febrero, también se realizaban funciones los jueves y los viernes, aunque

34 “Grupo teatral Nosotros”. Lz (Madrid, 9 de diciembre de 1932): 12.

35 La vinculacién de César Falcon e Irene de Falcdn al PCE se produjo tras la integracion en esta tltima organizacién
del Partido de la Izquierda Republicana y Antiimperialista [IRYA], al que ambos pertenecian. Tuvo lugar el 12 de
febrero de 1933. Ver Comin Colomer (1965: 526). Otros autores adelantan esa vinculacién a 1932.

36 “Noticias Teatrales. Teatro Proletario. Grupo Teatral Nosotros”. Lug (Madrid, 15 de diciembre de 1932): 4.

37 V.[ictoriano] T.Jamayo]. “Representacion de Albergue de noche, de Maximo Gorki, por el Teatro Proletatio”. La 170z
(Madrid, 28 de enero de 1933): 3. La resefia de la representacién motivara una carta de réplica de César Falcon,
responsable del grupo Nosotros, al director del periddico, en respuesta a los comentarios expuestos por Tamayo y
Bads. Informacién sobre la misma en “El Teatro Proletario y una carta de César Falcon”. La 1oz (Madrid, 31 de
enero de 1933: 3.

38 “Informaciones teatrales. Teatro Proletario: Suspensién de funciones”. La 1oz (Madrid, 30 de enero de 1933): 3.
También, en “El Teatro Proletario”. La Libertad (Madrid, 31 de enero de 1933): 2; y “Teatro Proletario. Albergue de
noche, de Maximo Gork”. La Libertad (Madrid, 2 de febrero de 1933): 2.
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después dejaron de hacerse, acaso por falta de espectadores®. La programacion teatral ofrecida
en cada sesion se componia de una obra de larga duracién, de tres o cuatro actos —Hinkemann,

Albergue de noche—; o bien, de dos o tres obras de corta duraciéon, compuestas por un solo acto.

En conjunto, entre septiembre de 1932 y mayo de 1933, el grupo teatral Nosotros puso en
escena nueve obras diferentes, ocho de ellas dirigidas al publico adulto y una destinada a los
nifios. Los responsables del Teatro Proletario madrilefio tendran también la iniciativa de
programar obras y espectaculos infantiles. Estos dltimos tenfan lugar los domingos, en sesion de
tarde y a un precio simboélico —25 céntimos—. Las sesiones para nifilos comenzaron el 19 de
febrero con el estreno de E/ tren del escaparate, de Irene de Falcén, en un programa que se
completaba con la lectura de cuentos40.

En su primera temporada, el grupo teatral Nosotros dispuso del siguiente repertorio,
formado por nueve obras:

OBRAS DE TEATRO PROLETARIO ESTRENADAS POR EL GRUPO TEATRAL “NOSOTROS”, Y REPRESENTADAS
EN MADRID ENTRE SEPTIEMBRE DE 1932 Y ABRIL. DE 19334,

1.- 15 DE SEPTIEMBRE DE 1932. SALON ATOCHA (ATOCHA, 68). HINKEMANN, DE ERNST
TOLLER.

2.- 13 DE NOVIEMBRE DE 1932. TEATRO CHUECA (PASEO DEL CISNE S/N). ALBERGUE DE
NOCHE. ADAPTACION DE LA OBRA [.OS BAJOS FONDOS, DE MAXIMO GORKI, EN VERSION

DE IRENE DE FALCON.

3.- 11 DE FEBRERO DE 1933. TEATRO PROLETARIO. (ALCALA, 193). ;AL ROjO/ DE
CARLOTA O’NEILL.

4.- 11 DE FEBRERO DE 1933. TEATRO PROLETARIO. UN INVENTO, DE TOM THOMAS.

5.- 19 DE FEBRERO DE 1933. TEATRO PROLETARIO. EL TREN DEL ESCAPARATE, DE IRENE
DE FALCON [= IRENE LEWY RODRIGUEZ]. TEATRO INFANTIL.

6.- 24 DE FEBRERO DE 1933. TEATRO PROLETARIO. ;GUERRA/, DE MANUEL OVEJERO Y
RICARDO GOMEZ.

7.- 25 DE MARZO DE 1933. TEATRO PROLETARIO. [.A PESTE EASCISTA, DE CESAR [FALCON]
GARFIAS.

8.- 25 DE MARZO DE 1933. TEATRO PROLETARIO. ME ENGANA MI MUJER Y NO ME
IMPORTA, DE JOAQUIN GARCIA HIDALGO.

9.- 30 DE ABRIL DE 1933. CASA DEL PUEBLO DE MADRID (PTAMONTE, 3). CYANKALI, DE
FRIEDRICH WOLF.

39 “Teatro Proletario. Inauguracion el proximo viernes con Albergue de noche, de Maximo Gorki”. E/ Heraldo de Madrid
(25 de enero de 1933): 6. Las previsiones mds optimistas de sus responsables consideraban dos representaciones
semanales que irfan aumentando hasta hacerse diarias. Serd, en ultimo término, el interés del publico quien
determinara, tanto la periodicidad de las representaciones como la permanencia de las obras en cartel.

40 “E] Teatro Proletario organiza funciones infantiles”. Lug (Madrid, 17 de febrero de 1933): 5.

41 Ta fecha y el lugar corresponden al estreno o puesta en escena de las obras citadas. La informacion se apoya en los
datos recogidos de la secciones teatrales de los diarios madrilefios E/ Heraldo de Madrid, Lug 'y La 1oz, en el periodo
citado, y en el conocido articulo de Cobb (1985:15-30).
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Estas representaciones se complementaran, desde febrero de 1933, con un ciclo de
conferencias divulgativas, que tendran lugar en el mismo local del Teatro Proletario. Las
conferencias seran impartidas por escritores y criticos relacionados con el medio, y estaban
destinadas a ilustrar al espectador acerca de distintos aspectos relacionados con la actividad
teatral, dedicando especial atencion al teatro de agitacion y propaganda.

El objeto de estas conferencias es crear dentro del Teatro Proletario una verdadera
escuela, para contribuir de este modo a la mejor formacion artistica de sus miembros |...]
La principal misién del Grupo Nosotros es difundir la cultural teatral entre los
trabajadores [...] Con tal propdsito esta solicitando la colaboracién de los criticos,
escritores, autores y actores mas autorizados, para que cada uno de ellos les ofrezca sus
ensefanzas*z.

Las conferencias se celebraron en el local de Alcala 193 durante los meses de febrero y
marzo —una vez por semana— los jueves a las 7:30 de la tarde. Las charlas precedian a las sesiones
de teatro programadas el mismo dia, lo que invariablemente afadia una motivaciéon mayor para

asistir a la funcién prevista. El ciclo se desarrollara con arreglo al siguiente programa*’:

CONFERENCIAS PROGRAMADAS POR EL TEATRO PROLETARIO (FEBRERO-MARZO 1933).

1.- 2 DE FEBRERO DE 1933. CESAR FALCON. “¢QUE ES EL TEATRO PROLETARIO?”.
2.- 9 DE FEBRERO DE 1933. CARLOTA O’NEILL. “EL TEATRO REVOLUCIONARIO”.
3.- 16 DE FEBRERO DE 1933. RAMON J. SENDER. “TEATRO REVOLUCIONARIO”.

4.- 23 DE FEBRERO DE 1933. SANTIAGO MASFERRER CANTO. “SUPERIORIDAD DIDACTICA Y
DIALECTICA QUE TENDRA EL TEATRO DEL PROLETARIADO SOBRE EL TEATRO BURGUES. (I):
L.OS AUTORES Y LOS ACTORES”.

5.- 2 DE MARZO DE 1933. SANTIAGO MASFERRER CANTO. “SUPERIORIDAD DIDACTICA. ..
(ID): LOS ARGUMENTOS Y L.OS PERSONAJES”.

6.- 9 DE MARZO DE 1933. FRANCISCO PINA. “BERNARD SHAW: EL. HOMBRE Y LA OBRA”.

7.- 23 DE MARZO DE 1933. VICTORINO TAMAYO Y BAUS. “EL ELEMENTO POPULAR EN EL
TEATRO ESPANOL A TRAVES DE LOS SIGLOS (I): LOS SIGLOS XV1'Y XVII”.

8.- 30 DE MARZO DE 1933. VICTORINO TAMAYO Y BAUS. “EL ELEMENTO POPULAR EN EL
TEATRO ESPANOL A TRAVES DE LOS SIGLOS (II): LOS SIGLOS XVIIIL, XIX Y XX”.

Dentro de la programacion del Teatro Proletario, uno de los estrenos mas esperados fue el
de ;A/ Rojo!, obra escrita por Carlota O’Neill, que tuvo lugar el saibado 11 de febrero de 1933,
coincidiendo con el sesenta aniversario de la proclamacién de la Primera Republica. Con esta
representaciéon se inauguraba en Madrid el repertorio de obras de autores espafoles
pertenecientes al teatro de agitacion. La trama describia la explotacion que sufren las modistas,
una de las profesiones mas habituales que desempefiaban las mujeres trabajadoras espafiolas en

42 “Teatro Proletatio. Ciclo de conferencias”. La Libertad (Madrid, 1 de febrero de 1933): 8.

43 La relacién se ha confeccionado con la informacion extraida de las secciones teatrales de los diarios Lug, La
Libertad y El Heraldo de Madrid, entre febrero y marzo de 1933.
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este periodo. La obra sera una de las mas demandadas dentro de la programacion ofertada,
repitiéndose sus representaciones a lo largo de las temporadas teatrales de 1933 y 193444,

Al Rojo! era la primera obra teatral escrita por Carlota O’Neill, autora de varias novelas
romanticas y también de cuentos®. La contribucién de esta escritora al teatro proletario es
polifacética, comenzando por ser una de sus primeras defensoras en Madrid; en segundo lugar, a
través de su aportaciéon como autora y, por ultimo, también tendra la oportunidad de participar
eventualmente como actriz en el grupo teatral Nosotros, en algunas de las representaciones que
tuvieron lugar, tanto en Madrid como durante la gira de esta compania por el norte de Espafia en
los primeros meses de 1934%. En la misma velada en que fue presentada A4/ rgjo! tendra lugar
también el estreno del entremés proletario Un invento, del que era autor el dramaturgo inglés Tom

Thomas*’.

El 24 de febrero la compafia del Teatro Proletario estrenaba ;Guerral, obra de un acto e
identificada como un “entremés proletario”, cuyos autores eran Manuel Ovejero y Ricardo
Gomez. La representacion, calificada también por otro critico de “satira proselitista e ingenua”™43,
trasladaba al publico una protesta satirica contra la guerra#. La sesion se completd con la lectura
de poemas de Pla y Beltran, iniciando una practica que serfa habitual en las veladas dedicadas al
teatro de agitacion: la declamacion de textos poéticos de autores comprometidossO.

Al mes siguiente el Teatro Proletario pondra en escena nuevos textos. El 25 de marzo, y
“con asistencia de cincuenta personas”, estrenara dos obras. En primer lugar, la farsa en un acto
Me engaria mi mujer y no me importa, original de Joaquin Garcia Hidalgo, cuyo argumento reflejaba el

tema de la infidelidad femenina, tratada “desde el punto de vista revolucionario”!.

En la misma sesion tenfa lugar el estreno de La peste fascista, “drama en un acto y tres

cuadros” y con escenografia de Puyol y Taboada, obra “de tendencia comunista y escrita contra el

4 Conocemos la existencia de una edicién de A/ Rojo/, publicada en enero de 1934. La publicacién, que no ha sido
localizada hasta la fecha, llevaba un prologo de César Falcon y posiblemente fuese costeada por la autora. Ver
“Teatro: A/ Rojo!”. La Lucha 13 (Madrid, 23 de enero de 1934): 3.

4 Carlota O’Neill Lamo habfa nacido en Madrid el 27 de matzo de 1905. En 1924 habia publicado su primera obra,
No tenéis corazon! (Barcelona: Ribas y Ferrer Editores), dentro del género de la novela rosa. A comienzos de la década
de los treinta ya resultaba una escritora y periodista conocida, colaborando, entre otras publicaciones, en la revista La

Linterna (Madrid, 1935), perteneciente al grupo editorial Rivadeneira. .4/ Rojo! serfa su primera incursion en el teatro,
en 1933.

46 En el invierno de 1933 se integré en el grupo teatral, también como actriz, Enriqueta O’Neill, —“Ada”—, hermana
de Carlota, que participara en la gira desarrollada por el citado grupo por Asturias, Santander y el Pafs Vasco. La
informacién procede de la conversaciéon del autor con Irene de Falcén el 17 de mayo de 1999.

47 “Informacion teatral. Teatro Proletario: Los estrenos del sabado”. La 1oz (Madrid, 10 de febrero de 1933): 4.
48 A.[ntonio] E.[spina]. “Teatros. Grupo artistico Nosotros”. Luz (Madrid, 27 de febrero de 1933): 10.
49 “Teatro Proletario. Las funciones de esta semana”. La Libertad (Madrid, 24 de febrero de 1933): 2.

50 La lectura de poemas de escritores comprometidos se incorporé a las veladas del Teatro Proletario en
Madrid desde febrero de 1933. La lectura o declamacién se realizaba en los intermedios entre dos representaciones, o
entre dos actos de la misma obra, mientras se producfan los cambios de decorados en el escenario. Entre los autores
cuyas poesfas son declamadas, figuran el soviético Alejandro Block y el alicantino Pascual Pla y Beltran, calificado de
“poeta proletario”, y mas tarde incorporado como autor de este subgénero teatral. Ver “Teatro Proletario”. La
Libertad Madrid, 9 y 11 de febrero de 1933): 6y 7.

51 “Informacion teatral. Teatro proletario”. La 1oz (Madrid, 25 de marzo de 1933): 3.
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movimiento fascista” por César Garfias>2. La tesis de la obra se limita a advertir a los obreros que
“en lugar de unirse al fascismo, creacion capitalista, desarmen a los que califica de peste fascista’>3.

En relacién con la autorfa de esta obra, se plantea un problema. Si nos inclinamos por
tomar el nombre que figura al pie del titulo, debe adjudicarse a César Falcon, cuyo segundo
apellido es Garfias. Sin embargo, el informe del censor que acompana a la copia revisada de la
obra atribuye esta a Irene de Falcon. El texto que nos ha llegado es un manuscrito cuya letra
pertenece a la escritora, la cual puede ser tanto su transcriptora como también la autora
intelectual, aunque firme el texto con un seudénimo, que se corresponde con el nombre y el
segundo apellido de Falcén. Esta era una circunstancia que ya se habia producido en otros casos,
donde figuraba como autor el escritor conocido, siendo la verdadera autora su esposa o
companera®. El ejemplo mas conocido es el representado por la también escritora Marfa

Lejarraga Garcia —también conocida como “Marfa Martinez Sierra”—, en relaciéon a su esposo

b

Gregorio Martinez Sierra, el cual firmaba como autor de todas las obras escritas por la primera.

A mediados de marzo de 1933 se producia una fractura entre los componentes del grupo
teatral Nosotros5>. En esta fecha una parte de los actores abandonara la compania. La separacion
por parte del grupo escindido se justificaba por disconformidad con las posiciones politicas
respaldadas por la mayoria de los componentes del colectivo.

Los pocos datos disponibles nos invitan a creer que a consecuencia de esta escision se
habria producido la salida de los sectores menos politizados. Quienes abandonaron el grupo
originario se mostraban disconformes con la linea ideolégica imperante, de clara influencia

comunista, que parece haber adoptado el resefiado grupo Nosotros después de la integracion de

52 Ta informacién sobre la escenografia de esta obra en “Teatro, cines y conciertos. Noticias teatrales: Teatro
Proletatio”. Luz (Madrid, 22 de abril de 1933): 6.

53 El titulo parece tomado del libro del anarquista francés Daniel Guetin, La peste brune, publicado en Francia en 1932
y que describe los acontecimientos que suceden en Alemania en los momentos que preceden a la ascension al poder
de Hitler en Alemania en enero de 1933. [Hay edicion espafiola, La peste parda (1977). Fundamentos: Madrid].

54 Hay también una posible justificacion para que Irene de Falcén hubiese obrado de esta forma, al firmar con el
seudonimo de “César Garfias”. De una parte, reconoce afirmar su autoria de una obra de teatro infantil con “El tren
del escaparate”, estrenada con anterioridad. Sin embargo, al presentar “La peste fascista” a la censura, y dar a
conocer su autot, la eleccion del seudénimo por parte de Irene de Falcon parece indicar cierto pudor, al ocultar su
nombre real. Dada la personalidad de César Falcén, resulta incomprensible que este, de haber sido su autor, no
hubiese firmado la obra con su nombre auténtico. Reconocer publicamente la autorfa de Irene hubiese dejado a
César en una posicién inferior frente a su compafiera, con menoscabo de su prestigio publico, en relacién a la
actividad que uno y otra desempefiaban respecto al grupo teatral, una circunstancia que quedaba atenuada mediante
la ambigtiedad calculada que supone la eleccion del seudonimo. Aunque era César Falcon la persona que siempre
figuraba como referente y cabecera del teatro proletario en Madrid, la realidad era que la mayor parte del trabajo
cotidiano, como la direcciéon de los ensayos, la traduccion y elaboracién de versiones de las obras elegidas, asi como
el envio de comunicados a la prensa sobre la actividad de la compafifa, eran trabajos ejecutados habitualmente por
Irene de Falcon. La dedicacion al teatro proletario de Irene, que absorbia gran parte de su tiempo, contrastaba con la
escasa aportacion de César Falcon, que queda expresada en la nula produccién teatral del escritor entre 1931 y 1934,
cuando se represente su primera obra reconocida perteneciente al teatro de agitacion.

55 “Mutis por el foro”. Sparta 20 (Madrid, 18 de marzo de 1933): 10. El comentario no dejaba lugar a dudas, pese a
ser una breve gacetilla de apenas cinco lineas: “El Teatro Proletario ya tiene un grupo disidente, como las
organizaciones de veras”.
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sus responsables en el PCE>. Asi mismo, consideramos que esta ruptura guardaba también una
relacién directa con la creacion en Madrid —y a propuesta de los anteriores— de la llamada Central
de Teatros Proletarios, un organismo también tutelado por el PCE, que nacfa dispuesto a

centralizar y controlar la difusién y ejecucion del teatro de agitacion en Espafia®’.

El domingo 30 de abril se producira el estreno de Cyankalz, cuya autoria corresponde al
médico y dramaturgo germano Friedrich Wolf8. La representacién tuvo lugar en la Casa del
Pueblo de Madrid, como preludio a la festividad del primero de mayo>9. El texto representado,
que constaba de ocho pequefios actos, corresponde a la traduccién del texto aleman debida a
Irene de Falcon®’. Los decorados fueron realizados por Ramén Puyol. La obra, calificada de
drama social, trataba el problema del aborto entre las mujeres trabajadoras, asunto que parecia de

especial interés para el publico obrero de la capital.

A mediados de mayo de 1933 finalizaban las representaciones ejecutadas por el grupo
Nosotros en su sede de Alcala 193. El balance del trabajo realizado se puede condensar en nueve
obras estrenadas, y un total aproximado de unas setenta y cinco representaciones. Después de
haber recibido con optimismo la presencia en la escena espafiola de esta modalidad teatral, los
resultados artisticos de esta primera temporada de actuaciones son calificados de mediocres por
la mayor parte de los criticos. Mientras, la asistencia de publico a las representaciones ha ido

decayendo en el transcurso del tiempo.

Después de esas fechas no hay noticias sobre nuevas actuaciones en el local mencionado de
Alcala, 19361, Resultaba una practica tradicional el que las funciones teatrales finalizasen en la
mayoria de los teatros madrilefios en torno al mes de junio, coincidiendo con el inicio del verano.
La medida venia posiblemente condicionada por los rigores estivales en la capital, que
determinaban una menor afluencia a los espectaculos que se celebraban en los locales cerrados,
como puede apreciarse a través de la cartelera teatral madrilefia durante el periodo citado. En la
mayorfa de las salas, las representaciones se reanudaban al comienzo del otofio, entre los meses

de septiembre y octubre, momento en que se iniciaba la nueva temporada teatral.

En el caso que nos ocupa, es posible también que el final de las representaciones del Teatro
Proletario en Madrid, en un local estable, estuviese también condicionado por la decisién de

algunos de sus responsables de acudir en mayo de 1933 a la Olimpiada Internacional de Teatro

% E] 12 de febrero de 1933 se producia la integracién del IRYA —Izquierda Revolucionatia y Antiimperialista—, que
dirigfa César Falcon, en el PCE. La informacion en Comin Colomer (1965: 526).

57 La vinculacién de la Central de Teatros Proletarios al PCE resultard confirmada meses mas tarde, cuando al surgir
el conflicto en el interior de la Compaiifa del Teatro Proletario Revolucionario, durante su gira por el norte de
Espafia, el PCE se dirija a los componentes de la misma, primero para proponer un nuevo director artistico —Luis
Mussot—y, después, para exigir la reposicién de César Falcon, destituido por aquellos del puesto de responsable de
la compafifa.

58 Fl titulo correcto, segun el original aleman, serfa Zyankali —Cianuro—, aunque en la graffa que figura en la prensa

«

espafiola y en el original traducido por Irene de Falcon se ha procedido a sustituir la letra inicial por una “c”.
59 “Teatro Proletario”. E/ Heraldo de Madrid (2 de mayo de 1933): 4.
60 “Noticias teatrales. Teatro proletario”. Lxz (Madrid, 28 de abril de 1933): 6.

61 “Noticias teatrales. Teatro Proletario”. Lug (Madrid, 16 de mayo de 1933): 6. Las dltimas representaciones de su
primera temporada teatral debieron ser los dfas 13 y 14 de mayo. El chequeo se apoya en la informacion recogida en
las secciones teatrales de los periédicos madrilefios mencionados.

KAMCHATKA 14 (DICIEMBRE 2019): 137-177 155



Antonio Plaza Plaza. De/ grupo “Nosotros”. ..

Revolucionario de Masas, que se celebraba en Moscd, tras ser invitados por la organizacion
(Vived Mairal, 2001: 30).

Hasta la capital rusa se desplazaran cuatro personas. Los asistentes seran Irene de Falcon, a
la que se puede considerar coorganizadora del grupo teatral —junto a César Falcén—y su principal
impulsora, como autora y traductora de varias de las obras representadas, asi como la persona que
se ocupa de trasladar a la prensa la informaciéon prominente sobre la labor teatral del grupo
Nosotros6z,

Junto a ella, también viajaron a Mosci otras tres personas relacionadas con el teatro
proletario. Estos fueron: Ramén Puyol Roman, pintor y escendgrafo, autor de los decorados de la
mayorfa de obras representadas por el Teatro Proletario en Madrid; Santiago Masferrer Canto,
periodista y critico literario, que habifa colaborado en tareas de divulgacion teatral y que mantenia
una estrecha relacién con el grupo mencionado; y finalmente, el escritor y periodista Ramén J.
Sénder, cuya relacion con los mencionados es menor, si bien aparece en estos momentos muy
interesado por el teatro de agitaciéon y propaganda, como queda demostrado en sus articulos
sobre el también conocido como “teatro de masas” y que mantiene en este periodo ciertas
afinidades ideoldgicas con los autores mencionados®. La salida de Espafia de los citados viajeros
debié producirse en la segunda semana de mayo, desarrollindose el viaje a Moscu entre
peripecias y dificultades, estando previsto el comienzo de la Olimpiada de Teatro para el 24 de
mayo de 193364,

REINVENTANDO EL TEATRO PROLETARIO

Tras el retorno a Espafia de los asistentes a la reuniéon de Moscu, a finales de junio de 1933
se reanudara la actividad del Teatro Proletario en Madrid. La visita a Rusia aportara a los invitados
espafioles una serie de novedades, en relacién a la actividad artistica, la escenografia y los
procedimientos teatrales. Las aportaciones recibidas se iran introduciendo de forma progresiva, a
medida que se reanuda la actividad teatral del grupo.

Otras novedades afectan a la programacion cultural, que pone el acento en la propaganda
politica. El cine pasa ahora a tener también un puesto muy destacado, al lado del teatro. De este

periodo es también el anuncio de la proyeccién en Madrid de peliculas revolucionarias, tanto

62 Por su condicién de colaboradora del diario I 170z, Irene de Falcon contard con mayor facilidad para acceder a la
prensa, manteniendo al mismo tiempo —al igual que César Falcon— una relacién muy fluida con los periodistas
encargados de las secciones teatrales de otros medios (E/ Heraldo de Madrid, La Libertad, Lug, La Lucha...). Considero
a Irene de Falcon como la autora de la mayor parte de las notas publicadas en la prensa del momento, donde tenfan
cabida las informaciones y resefias sobre la actividad del grupo teatral Nosotros.

63 Todos los mencionados —con la excepcién de Sénder— mantenfan una vinculacién politica mas o menos estable
con el PCE desde 1933. Este ultimo, ademas de ser reconocido por las autoridades culturales rusas como el escritor
mas destacado, en esos momentos, dentro de la llamada /Zteratura social, también habia participado en las conferencias
promovidas por los impulsores del Teatro Proletario. Resulta llamativa la ausencia de César Falcon en esta
convocatoria. Una vez mas, parece evidente que, al hablar del teatro proletario representado en Madrid, mientras el
papel de César se reduce, el de Irene se agranda.

64 De esta celebracién apenas existe mencion en la prensa espafiola. La informaciéon sobre el viaje a Mosct, en
Falcon (1996: 110-111). Ver también Vived Mairal (2002: 255-260). La tunica referencia encontrada sobre la
Olimpiada de Teatros Populares figura en el articulo de M.* Teresa Le6n. “El teatro internacional. Alemania en
Moscu: Erwin Piscator”. E/ Heraldo de Madrid (1 de junio de 1933): 5. Allf figura la fecha indicada.
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rusas como de otras procedencias. Estas son ofrecidas por un organismo de reciente creacion, la
Central de Teatro y Cine Proletario (antes denominada Central de Teatro Proletario), que actia
como seccion espafola de la Union Internacional de Teatros Revolucionarios [U. 1. T. R.], con
sede en Moscu, y cuya finalidad era “extender entre los trabajadores el conocimiento del cine
proletario”, al tiempo que se produce su difusion entre los seguidores y simpatizantes del teatro
proletario, a fin de “proporcionar a los espectadores sesiones mixtas de cine y teatro”. La
asistencia a estas funciones quedaba reservada a los socios de la entidad, permitiéndose nuevas

inscripciones®.

Aunque el nuevo organismo atribufa un papel relevante al cine, no se descuidaba tampoco
la atencién al teatro proletario. Desde la Central del Cine y Teatro Proletario “se invita a los
escritores revolucionarios a colaborar con ella en la creacion del teatro de los trabajadores”. La
nota publicada indicaba que en julio de 1933 la Central de Teatros Proletarios contaba con
sesenta y dos grupos adheridos por todo el pafs, “formados por obreros y empefiados en una
profunda renovacion del teatro espafiol”. Desde la Central se solicitaba la “colaboracién de los
escritores revolucionarios y de los actores proletarios en el esfuerzo comun’66.

La Central de Teatros Proletarios invita a los escritores a esta colaboracion. Nuestros
grupos interpretaran fervorosamente las obras que los escritores revolucionarios escriban
para ellos. La Central no impone ninguna ideologia ni sostiene una doctrina determinada.
Su actuacién esta por encima de todo partidismo, dentro naturalmente de la lucha de
clases. En tal sentido ahora, cuando las masas obreras y campesinas de nuestro pafs estan
comprometidas en una lucha implacable contra la amenaza fascista y el peligro de guerra,
la Central del Teatro Proletario, al solicitar el concurso de los escritores revolucionarios,
les pide que, hasta donde les sea posible, reflejen en sus obras los sentimientos actuales de
los trabajadores.

El proceso en marcha nos invita a pensar que la estancia en la capital rusa habria servido
no so6lo para iniciar el intercambio de experiencias artisticas sino también para reforzar las
relaciones institucionales de los responsables del Teatro Proletario en Espafia con las autoridades
culturales soviéticas, dentro de la estrecha dependencia que los diferentes organismos del PCE
mantienen en esos momentos con relacion a la Comintern’.

A finales de septiembre de 1933, el grupo teatral Nosotros se habia trasladado de nuevo a
su sede original de la calle de la Encomienda 3, donde abrira nuevas inscripciones para los
aficionados que deseen integrarse en las actividades teatrales, ofreciéndoles varias modalidades

donde iniciar su aprendizaje®®.

65 “El Grupo Teatral Nosotros. Programas mixtos de teatro y cinema revolucionarios”. E/ Heraldo de Madrid (28 de
junio de 1933): 4.

66 “Noticias Teatrales. Invitacion a los escritores revolucionarios”. Lxz (Madrid, 18 de julio 1933): 6.

67 Sobre el tema citado, véase el libro de Elorza y Bizcarrondo (1999). Desde un punto de vista organico, la difusién
de la cultura aparecfa como una de los cometidos fundamentales del secretario de agitacién y propaganda dentro de
la organizacion del PCE. Sobre este aspecto, ver Hurtado (1932: 12-13). Naturalmente, la relacion con las
autoridades culturales soviéticas se circunscribe a Madrid, y en ningin caso a Barcelona, donde es el BOC —de
orientacion trotskista, y escindido del PCE— la organizacién politica que capitaliza la difusién del “Teatre del
Proletariat” allf.

68 “Teatro Proletatio. Grupo Teatral Nosotros”. La 1oz (Madrid, 27 de septiembre de 1933): 3.
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Unas semanas después, el 14 de octubre, llevaran a la escena el drama Los siete ahorcados,
basado en un cuento de igual nombre del escritor ruso Lednidas Andreiev, en version teatral de
José M.* Navas®. De nuevo algunos criticos pondrin de manifiesto en sus comentarios las
deficiencias observadas en el montaje y representacion de la obra, comparandola con la version
estrenada durante la primavera pasada por parte de una compafia profesional’0. Otra de las obras
estrenadas en la misma funcion fue el poema escénico Casas 17igas, del escritor alicantino Pascual
Pla y Beltran, una versién dramatica basada en la composiciéon poética del mismo titulo y que

recreaba la revuelta campesina que tuvo lugar en enero de 1933, en el municipio citado.

El 21 de octubre, una semana después, la compafifa Nosotros pondra en cartel una nueva
obra, La conquista de la Prensa, entremés mimico del teatro proletario sueco, en version espafiola de

Irene de Falcon, en su sede social de la calle de la Encomienda.

La conquista de la Prensa —de acuerdo con el testimonio de Irene de Falcon (Gémez Diaz,
1983: 229)— estaba construida a base de escenas breves, basadas esencialmente en el movimiento
de los actores. Grupos de jovenes vestidos con el caracteristico mono azul republicano,
denunciaban la situacién de la prensa burguesa, mostrando la tergiversacion de las noticias
mediante el empleo de ejemplos concretos de noticias extraidas de la peridédicos del momento (ej.
El Sol, La Voz, Lug, etc.). Al parecer, tras el enunciado de la noticia fielmente recogido de la
prensa originaria, se procedia a explicar la realidad de los hechos, tratando de desmontar ante los
espectadores el sistema de informaciéon y manipulacion empleado por la prensa afin a la derecha
espafiola en esas fechas. Se trataba, pues, de un precedente de los “peridédicos vivientes’72.

Segun el actor Carlos Lemos (Gémez Diaz, 1983: 136 y nota 211), los actores debian
construir para ello “maquinas humanas” que simulaban el engranaje de la prensa burguesa. Pero
como los actores llevaban debajo del brazo cintas rojas, al evolucionar en determinado momento
en que se decide acabar con el sistema de manipulacién de las noticias, se producia sobre el azul
de los monos una inmensa mancha roja de gran efectividad sobre el publico. Los movimientos de
los actores resaltaban dicha mancha, manejando los nuevos contenidos pertenecientes a la
“prensa roja”. Se habfa conquistado este medio y comenzaba asi un nuevo proceso de

informacioén y propaganda.

Este entremés mimico estaba basado —segun Goémez Diaz— en el juego ritmico de los
brazos del autor que debera hacer surgir en determinado momento el color rojo. Ese efecto sélo
lograrfa su efectividad bajo una precisa movilidad corporal, fruto del entrenamiento y del
dominio de la técnica de actuacion. El uso de la voz y de distintas voces servirfan para ampliar los

efectos de la representacion en relacion a los distintos medios (ej. el periddico).

6 Conocemos la existencia, en esas fechas, de dos versiones de la obra de Andreiev, de igual titulo, publicadas en
Espafia, en 1930, por las editoriales Prensa Moderna y Maucci, en las que pudo inspirarse el autor de la versién
teatral.

70 Chabas, Juan. “En el Teatro Proletario: Los siete ahorcados”. Luz (Madrid, 16 de octubre de 1933): 6. Se refiere a la
compaififa formada por los actores del Estudio de Arte del Teatro Espaiiol, que dirigia Cipriano Rivas Cherif. En este
caso la version pertenecia a Eduardo Nufiez de Juan.

71 “Ayer debut6 con gran éxito la compaiifa del teatro Proletario”. Avance (Oviedo, 17 de diciembre de 1933): 5.

72 Un buen resumen en relacién a los “periédicos vivientes”, en Gomez Diaz (2018: 27-29).

KAMCHATKA 14 (DICIEMBRE 2019): 137-177 158



Antonio Plaza Plaza. De/ grupo “Nosotros”. ..

Tras el comienzo de la nueva temporada teatral, también se reanudan en la prensa las
noticias y comentarios en relaciéon a la crisis que vive el teatro en Madrid y otras ciudades
espafiolas”™. Al mismo tiempo, se producen algunas iniciativas para atender las acuciantes

necesidades de los actores parados, cuyo nimero sigue aumentando.

La crisis ha dejado en la calle, sin amparo ninguno a una gran cantidad de artistas
teatrales. Nuestra condicién de trabajadores proletatios se afirma en la manera como
gravita sobre nosotros un fenémeno econdémico que no hemos provocado ni podemos
impedir [...]. Queremos reaccionar en la medida de nuestras fuerzas contra sus
consecuencias |[...]. Primeramente uniéndonos [...]. Queremos formar una compasiia de
actores parades en la cual todos sus miembros se agrupen con independencia de sus
ideologfas individuales sobre una norma de absoluta igualdad [...]. Nuestra compafifa serd
nueva, Unica [...], por espiritu y su tendencia artistica. Queremos iniciar un teatro nuevo:
el teatro de los trabajadores’™.

En nuestra opinion, las tres circunstancias parecen unidas entre si, aunque sea de forma
circunstancial. El deseo de ampliar el nimero de componentes del grupo teatral, junto con las
criticas recibidas por el ultimo estreno por deficiencias en la representacion —realizada con
actores aficionados—, y la existencia de un alto nivel de paro entre los actores profesionales,
habrian influido, finalmente, en la decision de organizar una nueva compaifia, formada por los
actores parados y cuya direccion seguia ostentando César Falcon, la cual resulta distinta e

independiente de la constituida por el grupo teatral Nosotros.

La realidad evidente es que César Falcon habia formado otra compania, cuyos
componentes —a diferencia de la anterior— eran actores profesionales, muchos de los cuales
estaban desempleados. El nuevo grupo teatral se componia de “veintidés actores y actrices, tres
escenografos, un director artistico, un apuntador, un regidor y un maquinista”’5. Estaba
organizado en régimen de cooperativa y su intencién era poner en escena “alguna obra de
caracter renovador”76. Los ensayos teatrales comenzaron a partir del mes de octubre de 1933,

siendo esta compafifa la encargada de acometer la prevista gira teatral por el norte de Espafia’’.

OCTUBRE Y EL TEATRO DE AGITACION

La promociéon de este teatro de agitaciéon sera también realizada por otras instancias,
también cercanas al PCE. Desde la revista Octubre, M.* Teresa Ledn y Rafael Alberti lanzan por su
parte la idea de “crear grupos teatrales de agitacion que representasen en pueblos y fabricas”.
Para superar el problema de la falta de obras, la misma revista convocaba, en octubre de 1933, un

73 “Noticias teatrales. Se ha agudizado extraordinariamente la crisis teatral”. Lug (Madrid, 22 de noviembre de 1933):
7: Se destaca, entre otros aspectos, el descenso considerable de los ingresos de taquilla.

74 “Teatro revolucionario. Compafifa de actores parados”. La 170z (Madrid, 10 de octubre de 1933): 3. La cursiva es
nuestra.

75 Carriba, Lorenzo. “Hacia la creacién del gran teatro de masas en Espafia. Cémo se ha formado y cuiles son los
proyectos de la compafifa cooperativa recientemente constituida”. E/ Heraldo de Madrid (24 de octubre de 1933): 4.

76 “Noticias Teatrales. Se ha formado una compafifa de actores parados”. Luzg (Madrid, 12 de octubre de 1933): 10.
Ver también, Juan Chabas. “En el Cervantes. Compafifa de actores parados”. Lxz (Madrid, 16 de octubre de 1933): 6.

77 Aunque no hemos encontrado informaciones directas que confirmen este dato, sin embargo se puede deducir de
la propia denominacién adoptada por el grupo teatral que visita Asturias: la compafifa de Arte Revolucionario de
Actores Parados, junto con otros datos fragmentarios procedentes de diversas informaciones de prensa.
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“concurso de obras teatrales en un acto, de accién rapida y contenido ideolégico de clase”,
destinado a “ayudar al repertorio de nuestros camaradas que intentan representar teatro
revolucionario”, cuyo tema sea espafiol, sobre “sucesos revolucionarios o problemas que

interesen a los trabajadores”’®.

Nuestra compafifa serd nueva, no sélo por composiciéon formal, sino también por su
espiritu y su tendencia artistica. Queremos iniciar un teatro nuevo, el teatro de los
trabajadores [...], que exprese todas las modalidades de la vida, de las clases que luchan
por redimirse de la misetia.

En opiniéon de Manuel Aznar Soler, y siguiendo a los autores citados, “este repertorio
teatral exigfa ser representado por una compafifa teatral identificada con la agitaciéon y la
propaganda revolucionaria y ante un publico obrero dotado de conciencia de clase”, un proyecto

que, pese al interés suscitado, no tuvo oportunidad de ejecutarse’.

EL TEATRO PROLETARIO EN PROVINCIAS: ELECCIONES Y PROPAGANDA POLITICA

En el mes de noviembre la compafifa del Teatro Proletario Revolucionario —nombre que
adopta esta segundo grupo teatral creado por César Falcon— iniciaba una gira por las provincias
del norte de Espafia, que se prolongarfa durante varios meses.

LLa decision de trasladarse a provincias podria interpretarse, entre otros motivos, por el mal
momento que vive el teatro en la capital y la posibilidad de atraer la atencion de los espectadores
en un medio social y geografico mas préximo a los postulados politicos que defienden sus
promotores. En segundo lugar, hay que relacionar su presencia también con la propia campafia
electoral que se desarrollaba en esos momentos, ante la convocatoria de elecciones legislativas
previstas para el domingo 19 de noviembre, donde se teme un importante retroceso del voto
entre los partidos de la izquierda. Se consideraba a las provincias de Asturias y Vizcaya como
importantes bastiones del voto socialista y donde la influencia del PCE también resultaba

creciente.

La presencia de la compafifa de teatro proletario se convertia asi en un elemento mas de la
propaganda politica. Al comienzo de la gira por Asturias, que coincide con la campana electoral
de noviembre de 1933, serfa Irene de Falcén quien desempefiase la direccion efectiva de la
compania, en ausencia de César que, como integrante de la candidatura del PCE al Congtreso de
los Diputados por la provincia de Malaga, participaba en esas fechas en los actos electorales alli
programados.

78 “El teatro en Espafia. [Concurso de obras teatrales|”. Octubre 4-5 (Madrid, octubre-noviembre 1933): 39. La
suspension posterior de la revista durante varios meses, por decision de las autoridades, debié impedir la ejecucion
del citado concurso, por cuanto carecemos de noticias sobre el resultado del mismo. En el posterior y dltimo numero
de la revista citada no figura ninguna informacién al efecto. Tampoco tenemos constancia de ninguna obra que
hubiese sido escrita o redactada con destino al mismo.

79 Aznar Soler, Manuel. “Matfa Teresa Ledn y el teatro espafiol durante la Guerra Civil”. Stichumythia 5 (2007): 38-39
y nota 5. Pese a las aspiraciones y deseos de los numerosos actores parados —parte de los cuales aspiraban a formar
parte de las compafifas que habfan—, en nuestra opinién no habfa ni estructura teatral organizada, ni publico
suficientemente concienciado para hacer posible que en ciudades como Madrid pudieran sostenerse, de modo
estable, dos compafias de teatro de agitacién en esos momentos
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La tournee del Teatro Proletario se iniciaba en Asturias el 12 de noviembre, en la zona
minera, en Vegatodos, en el concejo de Mieres80, en una gira que aspiraba a recorrer gran parte de
esta provincia, desde el interior hacia la costa. Su presencia en la cuenca minera les lleva después
por Turén®!, Ujo, Ablafia, Mieres, Pola de Lena®?, Moreda, Caborana, Langreo, Sama®® (Mateos
Martinez, 1999: 8), Sotrondiod4, La Felguerass, Ciano-Santa Ana, Llanes, Pola de Laviana y
Sotiello. Los dias 16 y 17 de diciembre actuaran en Oviedo®. Con su presencia, el grupo teatral
busca reforzar la campana electoral del PCE en tierras asturianas, y especialmente, en las zonas

mineras, donde esta mas implantado.

El 22 estan en Trubia®’. A continuacién la compaiiia del Teatro Proletario se trasladara a la
region costera para actuar en Gijon, donde realizaran el mayor nimero de representaciones,
desde el 24 hasta el 31 de diciembre, en el Teatro Goya®8. Posteriormente, el 10 de enero se les
sitia en San Esteban de Pravia; el 12 actdan en el Teatro Vital Aza, de Pravia8?, y, finalmente,
culminaran su periplo asturiano en Avilés, donde se presentan en el Teatro-Cine de la ciudad el 13

de enero®. En resumen, la compafia permanecera dos meses en tierras asturianas’!.

El repertorio de obras representadas estaba formado inicialmente por .Albergue de noche,
Asia, Casas Vigas, La conquista de la Prensa, Cyankali, Hinkemann, (Al Rojo!, Los siete ahorcados y Un
invento . De entre las mas representadas figura .4/ Rojo/, cuya tematica y procedencia permite un
mayor acercamiento e interés entre los espectadores. Entre las menos representadas durante la
gira se sitGa Hinkemann, considerada como obra mayor dentro de su repertorio y que sélo se
represent6 unas pocas veces, debido a las deficiencias de los escenarios donde tienen que actuar.

80 “E] teatro revolucionario”. Avance (Oviedo, 15 de noviembre de 1933): 3.

81 “Teatro revolucionario. La actuacién en Asturias de la Compafifa de actores parados”. Avance (Oviedo, 17 de
noviembre de 1933): 7.

82 “HI teatro en provincias. Compafia de Teatro Revolucionario”. E/ Heraldo de Madrid (24 de noviembre de 1933): 5.
La noticia no precisa la fecha de la representaciéon ni el local.

83 Las representaciones en Sama tuvieron lugar el 28 y 29 de noviembre en el Teatro Manuel Llaneza, en la Casa del
Pueblo de esta localidad. Este trabajo es una breve sintesis de un capitulo de la tesis doctoral de la autora, Verdad en la
Jarsa. Teatro social en los centros obreros de Asturias, 1900-1937, presentada en la Universidad de Oviedo en 20006, y que no
ha sido posible consultar.

84 “De Sotrondio. Hoy debuta la Compafifa de Arte Revolucionario”. Avance (Oviedo, 30 de noviembre de 1933): 7.
La representacion tuvo lugar el propio dia 30 en el Teatro de la Casa del Pueblo.

85 “La Pelguera. La Compaiifa de Teatro Proletario, en el Pilar Duro”. Avance (Oviedo, 6 de diciembre de 1933): 3.
86 “Ayer debut6 con gran éxito la compaiifa de Teatro Proletario”. .Avance (Oviedo, 17 de diciembre de 1933): 5.

87 “Trubia. L.a Compafifa de Teatro Proletatio”. Avance (Oviedo, 23 de diciembre de 1933): 3. La velada tuvo lugar en
el teatro del Casino Obrero el dia 22.

88 “Una funcién de Teatro Proletario a beneficio del Socorro Rojo Internacional”. Avance (Oviedo, 24 de diciembre
de 1933): 2. La primera representacion tuvo lugar en el Centro Obrero de la plaza de San Miguel, siendo beneficiaria
la organizacion citada, dependiente del PCE de la localidad, y realizandose las restantes en el Teatro Goya de Gijon.

89 Centro Documental de la Memoria Histérica [CDMH]. Salamanca. Gobernacién. PS Santander. Caja 50.

Expediente 5. Hoja 24: Carta de César Falcon al representante de la Sociedad de Autores, en Pravia, de 10 de enero
de 1934.

90 “Avilés. El gran triunfo de la Compafifa de Teatro Proletario”. Avance (Oviedo, 18 de enero de 1934): 3.

91 “Noticias teatrales. La compafifa de Teatro Revolucionario”. Luz (Madrid, 4 de diciembre de 1933): 6. Ver también
“La compafifa de Teatro proletatrio en Avilés”, La Lucha 9 (Madrid, 18 de enero de 1934): 3; y “El Teatro Proletario
en Asturias. Un triunfo resonante del teatro nuevo”. Luz (Madrid, 20 de enero de 1934): 10.
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Durante la estancia en Asturias, se produciran algunas novedades, a través de la
presentacion de nuevas obras que permitiran ampliar el repertorio disponible. Entre las
estrenadas figuraba La fuga de Kerensky, de Hans Huss, calificada de “sainete revolucionario” y
representada el 16 de diciembre de 1933 en el centro obrero de Oviedo de la calle Altamira®.
Siguiendo un modelo habitual de representacion en el teatro proletario, antes de la representacion
el responsable de la compafifa solia dirigirse al publico asistente exponiéndole el sentido de la
obra as{ como las ensefianzas que derivan de este tipo de teatro%.

La llegada de César Falcon a Asturias para incorporarse a la compafia, una vez finalizada la
campafia electoral, le permitira ejercer de nuevo la direcciéon del grupo teatral, puesto que
compartira con el de propagandista politico. En este cometido pronunciara una serie de
conferencias en las localidades y centros obreros donde actdan, a fin de “completar la campana
de adoctrinamiento revolucionario de la clase obrera”.

Estas charlas se desarrollaban en paralelo con las representaciones teatrales. I.a primera de
aquellas tuvo lugar el 9 de diciembre en Sama de Langreo y su titulo era “Formacién de la cultura
proletaria”. Ambos actos —la conferencia y la velada teatral— fueron organizados por el Ateneo
Popular de la ciudad (Mateos Martinez, 1999: 10). La prolongacién de la estancia de la compaiiia
en la provincia permitira la realizacién de nuevas conferencias. Entre estas cabe citar la ofrecida el
23 de diciembre, en el Paraninfo de la Universidad de Oviedo, sobre el tema “Arte burgués y arte
proletario” (Mateos Martinez, 1999: 12). El 29 de diciembre, durante la estancia en Gijon de la
compania, Falcon repetia en el Ateneo de La Calzada su conferencia sobre la cultura proletaria, y
el 31 pronunciaba otra en el Centro de Sociedades Obreras socialista gijonés sobre “El marxismo
en la revoluciéon espanola” (Mateos Martinez, 1999: 14)9%4.

La presencia en Asturias de la compafiia de Teatro Proletario que dirigen César e Irene de
Falcén estimulara también la aparicién de otras compaffas similares en la provincia, formadas
por actores aficionados, que ejecutan representaciones que siguen esta misma modalidad teatral.
Entre las conocidas cabe citar a la compania de Arte Proletario, que dirige Juan Aparicio Marcet,
la cual representara, en los dltimos dias de diciembre, la obra Los esclavos de la tierra, en el salon de
la Casa del Pueblo de Mieres?>.

Durante su gira por tierras asturianas en ocasiones la compafifa del Teatro Proletario
tropezara con obstaculos e impedimentos a su trabajo por la labor de obstruccion que venfan
desarrollando las autoridades locales. Su intenciéon era impedir su presencia en los lugares
destinados para las representaciones (centros obreros, casas del pueblo, ateneos, etc.) para
restarles auditorio entre los trabajadores, al desconfiar de su actividad y por temor de la influencia

que puedan tener las representaciones entre el publico.

La compafifa mantenia unos precios reducidos, a fin de garantizar una asistencia masiva al

espectaculo teatral, reduciendo el coste a la mitad en el caso de los nifios. En aquellas veladas

92 “Ayer debut6 con gran éxito la Compafia del Teatro Proletario”. Avance (Oviedo, 17 de diciembre de 1933): 5.
93 “En Pravia. Una velada teatral”. _Avance (Oviedo, 10 de enero de 1934): 5.

94 Un resumen de la ultima conferencia en “Noticias de Gijon. Conferencia de César Falcén en el Centro Obrero”.
Awance (Oviedo, 2 de enero de 1934): 8.

95 “El teatro en provincias. Teatro Proletario en Mieres”. 5/ Heraldo de Madrid (1 de enero de 1934): 4.
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organizadas por los centros y sociedades obreras, los socios de las mismas disponian de entrada
gratuita.

Un hecho a destacar, a medida que se prolonga la estancia de la compania del Teatro
Proletario en Asturias, era la participacion creciente de las organizaciones obreras socialistas en el
patrocinio y promocion de estas veladas teatrales, cediendo sus locales para las funciones y
aportando las ayudas econdémicas necesarias para su realizaciéon. Tal circunstancia parece
vinculada al proceso de acercamiento que se estaba produciendo —entre sectores de la clase
obrera de orientacion socialista y comunista— en diferentes provincias y sectores laborales, con
predominio de aquellas donde el grado de concienciacion ideoldgica esta mas desarrollado, caso
de Asturias y el Pais Vasco.

El hecho parece generalizado a partir de las elecciones de noviembre de 1933, que han
supuesto el ascenso al poder de los partidos conservadores. Entre los temas expuestos por César
Falcon en sus charlas figuraba “la necesidad de formacion de un frente unico entre los elementos
y partidos obreros ante la corriente derechista que toma la politica espafiola”. Ese proceso de
radicalizacién se observaba también en los mensajes transmitidos por los oradores que tienen la
oportunidad de dirigirse a sus auditorios, bien a través de la plastica teatral o mediante la oratoria
y la prensa.

La tarea del teatro proletario en estos momentos, tanto de los artistas profesionales,
conscientes de su clase que se ponen al lado de los obreros, como de los grupos y
cuadros artisticos de trabajadores, debe ser la lucha contra el fascismo. El fascismo
amenaza con destruir el teatro, lo mismo que ha hecho en Alemania. Los actores y
autores alemanes antifascistas nos lanzan su grito desesperado desde los campos de
concentraciéon o desde el destierro. Nosotros no debemos desoir su grito. Debemos
luchar sin descanso por libertar a nuestros compafieros y pot evitar, cueste lo que cueste,
que el fascismo logre hacer lo mismo en Espafia¥’.

Desde Asturias, una vez mas, los responsables de la compafiia piden colaboracién, no solo
a los autores, sino también a los actores y al publico, para que trabajen respaldando esa lucha
contra el fascismo que promueven desde el ambito teatral.

La Central de Teatro y Cine Proletario invita a todos los autores antifascistas de Espafia a
que trabajen inmediatamente en este sentido. Los autores escribiendo obras contra el
fascismo, y los actores, profesionales o aficionados, representindolas.?8

A mediados de enero la compania del Teatro Proletario se trasladaba a tierras cantabras,
actuando en Reinosa —dia 19— y Torrelavega —dfas 23 y 24-9. Su presentacion en la capital
santanderina va a demorarse por la actitud obstruccionista de las autoridades. Finalmente, actuara

en el Salon Pradera durante cuatro dias: 27, 29, 30 y 31 de enero, en los cuales representaron

96 “Pravia. Una conferencia y una velada teatral”. Avance (Oviedo, 19 de enero de 1934): 3.
97 1.[rene de] E[alcén]. “El teatro antifascista”. La Lucha (Madrid, 13 de enero de 1934): 3.
98 I.[rene de| F[alcon]. “El teatro antifascista”. La Lucha (Madrid, 13 de enero de 1934): 3.

99 “El Teatro en provincias”. E/ Heraldo de Madrid (21 de diciembre de 1933): 5; y “Teatro. La actuacién de la
compaiifa del Teatro Proletatio en Santandet”. La Lucha (Madrid, 3 de febrero de 1934): 3. También en “Torrelavega.
Teatro Proletario”. E/ Cantdbrico (Santander, 21 de enero de 1934): 6.
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Asia, (Al Rojo! y La fuga de Kerenski’?, para trasladarse después a Nueva Montana, El Astillero,
Laredo y Santofia, entre otras localidades!01.

En este periodo la compafifa ha sufrido varias bajas, debido al abandono de algunos de sus
integrantes. A finales de enero estaba formada por dieciséis actores. Mantenian el modelo de
cooperativa. Una vez al mes realizaban una asamblea general para debatir sobre la actividad de
aquella, las obras a representar, los lugares donde actuar, etc. Cada diez dias se reunian también
para evaluar la situacién econémica del grupo y para proceder al reparto de los ingresos. Una vez
detraido el 10%, que se destinaba a atender los gastos que implicaban las actuaciones (decorados,

atrezzo, etc.), el resto era dividido en partes iguales entre todo el personal que la integra!®?.

Tras el abandono de las tierras cantabras, la compania que dirige Falcon continuara su gira
por el Pais Vasco. Asi, desde comienzos de febrero actuaba con regularidad en Vizcaya. La
campafia se iniciaba el dfa 5 en Portugalete. En esta villa tuvo lugar, al dfa siguiente, una segunda
sesion de teatro, con diferente programacion y la novedad anadida del estreno de la obra I7Zernes
Santo, original de Carlota O’Neill, “una estampa de la opresiéon y la insurreccion de los
campesinos andaluces”103. Desde alli, la compania se trasladara posteriormente a Baracaldo y
Sestao!%. Mas tarde actuaran en Somorrostro y Ortuella. El 10 se presentaban en Bilbao, en el
Salén Vizcayal05, donde repetirfan actuacion el 16 y 17 de febrero.

LLA PRESENCIA DE LLUIS MUSSOT AL FRENTE DEL TEATRO PROLETARIO

Durante la estancia de la compafia en tierras vascas, el ambiente que se vive dentro del
grupo teatral empeora por momentos. A principios de marzo la situaciéon derivara con una grave
crisis que amenaza la propia supervivencia de la compania del Teatro Proletario Revolucionario.
El detonante del conflicto parece estar en las tensas relaciones que mantienen la mayoria de los
actores frente a César Falcon, director de la compafifa y maximo responsable del grupo, al que

acusan de carecer de conocimientos sobre teatro y de falta de capacidad para dirigir la compania.

100 AHN. Madrid. Gobernacién. Legajo 52 A. Telegrama urgente de 23 de enero de 1934 de la Direccién General de
Seguridad a Jefe de Investigacién y Vigilancia de Santander. También, “Teatro Proletario”. La Regidn (Santander, 25,
27 y 29 de enero de 1934): 3.

101 “Teatro Proletario”. La Regidn (Santander, 29 de enero de 1934): 3.

102 Zapata, Matilde. “Entre bambalinas de un teatro que no tiene bambalinas”. Iz Regidn (Santander, 27 de enero de
1934): 1. El articulo recoge las impresiones de la periodista tras una entrevista con César Falcon, efectuada durante la
estancia de la compafiia del Teatro Proletario en la ciudad de Santander.

103 “Vizcaya al dia. Portugalete. Teatro proletario”. E/ Liberal (Bilbao, 6 de febrero de 1934): 8. Esta misma obra se
representé de nuevo, unos meses después, en Alcald de Guadaira (Sevilla), con el titulo de “En pie, campesinos”,
cuando la compafifa estaba bajo la direccién de Luis Mussot.

104 “H] Teatro Proletario en Vizcaya”. Lz (Madrid, 13 de febrero de 1934): 6. La citada obra de Carlota O’Neill,
“Viernes Santo”, era ignorada hasta ahora, no habiéndose localizado su texto por el momento. Su estreno debid
producirse el 7 de febrero. También aparece mencionada en “Teatro Proletario. La compafifa de César Falcon”. E/
Heraldo de Madrid (9 de mayo de 1934): 4.

105 “E] Teatro Proletario en Bilbao”. Luz (Madrid, 26 de febrero de 1934): 6.
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El 9 de marzo, la direcciéon del PCE —entidad que controla en ultima instancia el grupo
teatral— pedira al actor y director Luis Mussot que se incorpore a la citada compafifals. A
diferencia de Falcon, la experiencia de Mussot en el teatro se asentaba en una sélida carrera de
actor a la que sumaba la autorfa de numerosas obras teatrales y también su experiencia como
director teatral. En suma, un amplio conocimiento del mundo del teatro, sostenido en su larga
permanencia en los escenarios!?”’. Por compromisos profesionales anteriores su incorporacion al
grupo se demorara algunas semanas. Mientras, se sumara también a la compania Luisa Fauste,
esposa de Mussot y actriz de profesion, que informara a este sobre la dificil situacién y el mal

ambiente que se vive en el interior del grupo teatral.

Mientras sucedfan estos hechos, la compania del Teatro Proletario Revolucionario se
trasladara a Guipuizcoa. Su presencia en San Sebastian, del 26 al 28 de febrero, supone también
un salto cualitativo en su trabajo al verse obligados, ante la falta de locales adecuados, a trasladar
las representaciones a un espacio de grandes dimensiones, el Frontén Urumea, cuya adecuacion
temporal para la representaciéon de teatro contara con la colaboracién desinteresada de las
organizaciones obreras de la ciudad. Sus actuaciones, con asistencia de algunos miles de
espectadores, convierten esas sesiones en un verdadero teatro de masas'®. Tras estas
representaciones, los dias 2 y 3 de marzo actuaba en Renterfa, trasladandose después a Pasajes,

donde actian el 6 y 10 del mismo mes.

Durante su estancia en esta provincia se mantienen también las conferencias de César
Falcon en centros obreros, simultaneandose la propaganda politica con las representaciones
teatrales. La presencia de la compafifa en esta regién sera también un estimulo para la formacion
—al igual que ocurriera en Asturias— de nuevos grupos que promuevan actividades relacionadas

con el teatro proletario!®.

A mediados de marzo se presentaran en Logrofio. Los dias 18, 19, 20 y 21 actuaron en el
Salén Ideal de la capital riojana, con regular concurrenciall0. Posteriormente, durante el mes de

106 Tuis Mussot estaba vinculado a la Central del Teatro Proletario desde el 9 de febrero, al ser invitado por Irene de
Falcon a formar parte de aquel organismo a través del Frente Antifascista. El dato figura en la Agenda-diario de 1934,
de Luis Mussot, documento personal.que hemos tenido la oportunidad de conocer, en el desarrollo de este estudio.
Agradezco a Luis Miguel Gémez Diaz, gran experto en el teatro de agitaciéon durante la Guerra Civil, sus
informaciones en relacién con el escritor mencionado; y a Pilar Mussot, hija del autor-director, la posibilidad de
consultar el texto sefialado

107 “Teatro Proletario. La compafia que cultiva esta modalidad dramatica acogera y representara todas las obras
interesantes que le sean enviadas”. E/ Heraldo de Madrid (30 de mayo de 1934): 5. El periddico se hace eco de una
carta de Mussot, en relacion al asunto planteado, sin precisar las motivos o circunstancias en que se producen estos
cambios. Luis Mussot Flores (Fuente de Cafos, Badajoz, 1896 - Madrid, 1980), actor de profesion, era en 1934 un
autor ya reconocido en el teatro espafiol.

108 “Teatro Proletario. Un gran espectaculo de masas”. Lz (Madrid, 5 de marzo de 1934): 6.

109 “Actividad proletaria”. La Vg de Guipiizeoa (San Sebastian, 22 de marzo de 1934): 13. En la fecha citada ya
figuraba constituido el Cuadro Artistico Proletario, formado por obreros de ambos sexos de San Sebastidn,
vinculados a la Federacién de Sociedades Obreras de la capital, cercana al PCE, y entre cuyos objetivos figuraba la
representacion de teatro proletario.

110 “Noticias teatrales. Contintan los constantes éxitos de la compafifa de Teatro Proletario”. Luz (Madrid, 24 de
marzo de 193):, 7. Mas datos en “Teatros y cines”. La Rigja (Logrofio, 16 y 20 de marzo de 1934): 5.
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abril, la compania debutara en varias capitales castellanas. Burgos, Valladolid, Palencia y
Salamanca, entre otras, seran algunas de las ciudades que tienen oportunidad de contemplarlo!!l.

El 1 de abril se producia la incorporaciéon de Luis Mussot al grupo teatral, durante la
estancia en Palencia. Su llegada precipitara los acontecimientos, consumandose la rebelion de los
actores. E1 9 de abril el colectivo de actores —que venia funcionando en régimen de cooperativa—
decidira la expulsion de César Falcon de la compania, al tiempo que nombraba como nuevo
director de la misma a Mussot.

Como resultado de los hechos, Falcon se trasladara a Madrid, regresando posteriormente
cuando la Central de Teatro Proletario, en una decisiéon salomoénica, desautorice a la compafifa. La
decision de los responsables de aquella entidad, pertenecientes a la secretarfa de agitacion y
propaganda del PCE, sera ordenar su reposicion en el puesto que venfa desempeniando como
responsable del grupo, aunque respetando, al mismo tiempo, el nombramiento de Mussot como
director de la compafifa. La reaccion del colectivo de actores sera dirigirse al Comité Ejecutivo del
PCE, rechazando la vuelta de Falcén. Esa actitud precipitara la salida definitiva del propagandista
hispano-peruano de la compafiia del Teatro Proletario Revolucionario.

Posteriormente, y ya calmadas las aguas internas, tras producirse el abandono del grupo
teatral por parte de los miembros afines a César Falcon, la companfa de Teatro Proletario
Revolucionario, ahora bajo la direcciéon de Luis Mussot, iniciaba una nueva gira teatral, que la
conducira por tierras de Extremadura y que resultara accidentada en extremo. Las nuevas
representaciones tendran lugar en tierras cacerefas: Plasencia, Caceres y Arroyo del Puerco.
Posteriormente, actuaran en La Albuera, Valverde de Leganés, Almendral y Torre de Miguel
Sesmera, en Badajoz.

En esta provincia las actuaciones de la compafiia se desarrollaran entre la hostilidad
creciente de las autoridades provinciales y locales, que ponen todos los inconvenientes posibles
para impedir sus representaciones (negativa de permisos para actuar, castigos, multas, registros de
equipajes, practica de detenciones contra los miembros del grupo, etc.). Finalmente, el
gobernador de Badajoz determinari la expulsion de la compania fuera de los limites de la
provincia. Esos constantes obstaculos provocaran un grave quebranto econémico a aquella. El
resultado serd que los dieciocho adultos y los siete nifios que viajaban con la compafifa pasen por
verdaderas penalidades para subsistir en esas circunstancias.

Tras su amarga y accidentada experiencia por tierras extremefias, la compafiia del Teatro
Proletario Revolucionario se dirigira a la provincia de Sevilla, donde estaba presente desde
principios de mayo. El dfa 5 debutaban en el Teatro del Duque, en la capital sevillana. Dos dias
después, el 7, estrenaban en el mismo teatro la obra Unips, original del propio Mussot, que
permanecia al frente de la companiall2. Las representaciones se dilataran por esta provincia a lo

largo del mes citado, siendo visitadas, entre otras, las localidades de Alcala de Guadaira y

111 “Noticias teatrales. L.a compafia de Teatro Proletario”. Luz (Madrid, 4 de abril de 1934): 6.

12 Exctracto del diario de Luis Mussot, cit. p. 11. No se ha localizado el texto de la citada obra. El propio Mussot lo daba
por perdido. Debo el dato a Gémez Diaz.
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Villanueva de las Minas, dando por finalizada su gira el 30 de mayo, fecha en que tendra lugar el
retorno a Madrid!13,

LA INSURRECCION DE OCTUBRE DE 1934, UN PARENTESIS EN LA ACTIVIDAD DEL TEATRO
PROLETARIO

La vuelta a Madrid de la inicialmente conocida como compafifa de Teatro Proletario
Revolucionario de Actores Parados, creada en octubre de 1933 y constituida —como su nombre
inicial indicaba— por actores en situacion de desempleo, y que fue la encargada de desarrollar la
gira teatral descrita, nos obliga a hacer un ejercicio de recapitulacion, en relacion a las compafifas
y grupos teatrales que se constituyeron por iniciativa de César e Irene de Falcon. Debido a la
insuficiencia de los datos y a la parquedad de las fuentes hemerograficas, la informaciéon sobre la
actividad de aquellas entre los aflos 1932 y 1934 se entrecruza, dando lugar a confusiones y
errores en el tratamiento de la informaciéon periodistica. Por ello, y para evitar equivocos, parece
necesario ofrecer un resumen de su labor, para deslindar los caminos recorridos y precisar la
actividad desarrollada por las compafifas referidas, durante el periodo que precede a la
insurrecciéon de octubre de 1934, y cuyos efectos determinaran la prohibiciéon o desaparicion de

las mismas.

De acuerdo con lo expuesto en paginas precedentes, es posible distinguir tres companias
teatrales diferentes, bajo un denominador comun: la representacién de teatro proletario como
modelo teatral adoptado, la presencia comun de César Falcon al frente de las distintas companias
y el apoyo institucional del PCE a esta actividad cultural. El proceso se habria desarrollado, segtin
venimos exponiendo, en etapas sucesivas entre septiembre de 1932 y septiembre de 1934, con
tres grupos principales como protagonistas:

a) El grupo teatral “Nosotros”. Constituido en septiembre de 1932. Formado por actores
aficionados. Desarrolla su labor en Madrid, disponiendo para sus actuaciones de un local
propio (Teatro Proletario. Alcala 132.). Mantuvo su actividad hasta septiembre de 1933.

Desde esa fecha apenas participa en representaciones.

b) La compania de Teatro Proletario Revolucionario de Actores Parados. Creada en octubre
de 1933 y compuesta por actores en paro. Desarrollara su labor durante la gira teatral
realizada por las provincias del norte (Asturias, Santander, Vizcaya y Guipuzcoa), Castilla la
Vieja, Extremadura y Sevilla, entre noviembre de 1933 y mayo de 1934. En el transcurso de la
campafia se producira el relevo de César Falcon, sustituido por Luis Mussot, al frente de la
compafia.

c) La companfa de Teatro Proletario de César Falcon. El comienzo de su actividad se
producira en mayo de 1934, tras su abandono de la anterior compafifa. Formada por actores
profesionales en paro, su actividad tiene lugar, de forma preferente, en giras teatrales por
Castilla la Nueva y las provincias de Alicante y Valencia. Se mantendra activa hasta el
movimiento revolucionario de octubre de 1934, que determinarid la prohibicién de la
actividad politica, sindical de la casi totalidad de partidos, organizaciones obreras y entidades
culturales ligadas a los anteriores.

113 “Noticias teatrales. El Teatro Proletario en Sevilla”. Lug (Madrid, 9 de mayo de 1934): 6.
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En relacion a la primera de las tres citadas, el grupo teatral Nosotros, apenas se dispone de
noticias acerca de la actividad desarrollada por esta entidad tras la incorporacion de César e Irene
Falcon a la compania del Teatro Proletario Revolucionario para hacer la gira por el norte de
Espafia. Por lo cual, hemos de pensar que, si bien se mantuvo en ese periodo, sus
representaciones fueron escasas, quedando fuera de los circuitos teatrales habituales y
manteniendo unicamente una actividad testimonial (actos y funciones benéficas o solidarias,
principalmente), prosiguiendo su vinculacién al PCE y organizaciones sindicales afines!14.

Respecto a la segunda, la Compafiia de Teatro Revolucionario, no tiene tampoco actividad
conocida tras su retorno a Madrid. Existe la posibilidad de que el PCE —su impulsor, a través de
la Central de Teatro Proletario— hubiera procedido en junio de 1934 a su disolucién, medida
motivada por varias causas: el final de la gira, la conclusion de la temporada teatral y, por ultimo,
la situacién creada por el conflicto con César Falcon!1s,

En cuanto a la tercera compafia, su actividad se inicia cuando las anteriores pasan por un
momento de declive que parece anticipar su probable desaparicion. El 28 de abril la Central de
Teatro Proletario —vinculada al PCE— daba a conocer su decision de formar una nueva compafifa
“que interprete las obras de teatro proletario que tan extraordinario éxito han tenido en los
ensayos anteriores”.

La favorable acogida dispensada en la mayor parte de las ciudades y pueblos visitados en la
ultima gira, de casi siete meses de duracion, debi6 influir también para que desde la organizacion
promotora —el PCE— se decidiesen a reanudar las actividades teatrales en marcha. La presencia —
segin los organizadores— de numerosos ofrecimientos de actores y actrices dispuestos a
incorporarse a la nueva compafia determinara que la entidad convocante proceda a realizar una
seleccion entre ellos, al tiempo que se anunciaba su proxima presentacion en Madrid, una vez
constituida!'®. A principios de mayo de 1934 se daba por concluido el proceso de formacién de
esta companfa, al anunciarse piblicamente su puesta en marcha.

Bajo la direccién artistica de César Falcon ha quedado definitivamente organizada la gran
compafifa de Teatro Proletario, adherida a la Central de Teatro Proletatio, seccién
Espafiola de la Unién Internacional de Teatro Revolucionario. La forma un conjunto de
actores y actrices de los mas notables de la escena espafiola, que en esta época de aguda

114 “Gran festival artistico a beneficio de La Lucha”. La Lucha (Madrid, 23 febrero 1934): 1. En la citada funcion se
anunciaba la representacion de La fuga de Kerensky, de Hans Huss. Dado que la segunda compaiifa de teatro proletatio
se mantenfa en Vizcaya en esas fechas, s6lo el primer grupo podia ser el autor de la representacion, segun figuraba en
el anuncio de propaganda publicado en el periédico. En este periodo el grupo teatral Nosotros mantenia su sede en
la calle Pozas 8, en Madrid, lo cual nos indica que todavia estaba vinculado al PCE.

115 Los unicos datos disponibles nos hablan de la incorporacién de Luis Mussot a la compafia de M.* Teresa
Montoya el 3 de junio, asi como la celebracién de varias reuniones entre algunos miembros del Comité Ejecutivo del
PCE, como Dolores Ibarruri y Jesis Hernandez, con el propio Mussot, los dias 4 y 5 de junio, probablemente para
tomar alguna determinacién sobre el futuro de la compafifa tras los incidentes vividos por aquella durante su gira por
el norte de Espafia, sin que nos conste los resultados de las mismas. El dato en Luis Mussot. Agenda-diario de 1934,
12. Manuscrito.

116 “Noticias Teatrales. Teatro proletario: Nueva compaififa de la Central de Teatros Proletarios”. Luz (Madrid, 28 de
abril de 1934): 8. El local donde se hacfan las entrevistas seguia siendo la sede madrilefia del PCE de la calle Pozas.
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crisis teatral han sabido encontrar el camino de la verdadera renovacidon, no sélo
econdémica, sino artistica del teatro.117

En la informacién periodistica que daba cuenta de la formacién de la nueva compafifa se
exponia la equiparacion econémica entre los miembros del grupo, asi como la labor de conjunto

y la disciplina que habrian de presidir su trabajo.

Esta compafifa, como todas las similares del extranjero, estd constituida sobre una base de
absoluta igualdad artistica y econémica. Dentro de ella no hay privilegios. Todos sus
miembros tienen idéntica categoria, los mismos derechos e iguales deberes. Su
organizacion y trabajo estan normados por el concepto de una relacién de conjunto que
da igual relieve a todas las partes de una obra y establece la admirable disciplina del gran
teatro de nuestra época.

Junto al repertorio ya conocido de fases anteriores, se hacia también publica la prevision
del nuevo repertorio, elegido expresando la intenciéon de la compania de dar a conocer un

ambicioso programa de representaciones:

[Figuraran en el repertorio] Las mejores obras del teatro proletario universal como, E/
monstrno, de Vaillant-Coututier; [Ruge Chinal, de Tettiakov; Bajo la luna de los caribes, de
Eugene O’Neill; ;Hola, vivimos! y Los destructores de mdquinas, de Toller; Las banderas, de
Alfonso Paquet; E/ barco borracho, de Paul;  Los bajos fondos, Egor Bulicher y Los otros, de
Maximo Gorki; La calle sin sol, de N. Tokunaga; E/ propietario ansente, de Kobaiki; La chinche,
de Maiakousky; 25 de octubre en Teléfonos, de Hans Huss; Tierra, de N. Markich; La venganza
divina, de Chalom Asch. Al lado de éstas, en su repertorio espafol, aparte 4/ Rojo! y
Viernes Santo, de Catlota O’Neill, cuenta [también] con obras de Rafael Alberti, Manuel
Fontdevila, Irene de Falc6n, Ramén J. Sénder, Marfa Teresa Ledn, Joaquin Arderius, Isaac
Pacheco, Rodolfo Vifias, Pla y Beltrin, César Falcon y otros escritores!18.

Varios hechos llaman la atencién sobre los datos que aporta esta nota informativa,
atribuible casi con seguridad bien al propio Falcon o a personas muy cercanas a él —nosotros nos
inclinamos por Irene de Falcon—, ademas del anuncio de un repertorio de autores extranjeros y
nacionales para representar, de la que hablaremos después. En primer lugar, destaca el subtitulo
de la informacién, que sitta, por primera vez, el nombre de César Falcon al frente de una
compania para identificarla, circunstancia que se repetira posteriormente en otros comunicados y
notas de prensa y que se utilizaba habitualmente para distinguir a un grupo teatral, ligando su

nombre al de su promotor o fundador.

Ello nos hace pensar de inmediato en otros hechos paralelos. La reapariciéon de Falcon al
frente de lo que podriamos considerar el tercer proyecto teatral que amparaba el PCE sélo puede
suponer dos cosas. Primero, que la anterior compafifa ha sido disuelta, por no contar con el
apoyo de la organizacién politica promotora; y. segundo, que esta, lejos de considerar la
incapacidad de César Falcén aducida por sus detractores, lo sigue considerando idéneo para el
trabajo propuesto. No sélo le confia la direccion sino que también lo situa de nuevo al frente de

17 “Teatro Proletario. La compafifa de César Falcon”. La Liberfad (Madrid, 6 de mayo de 1934): 7.

18 [ g Libertad (Madrid, 6 de mayo de 1934): 7. También en “Teatro proletario. La compafiia de César Falcon”. E/
Heraldo de Madrid (9 de mayo de 1934): 4.
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la nueva compaiia teatral, permitiendo asi mismo que su nombre figure al frente de la misma,
junto con el de Teatro Proletariol!9.

En segundo lugar, observamos como se ha optado de nuevo por la eleccion de actores
profesionales, sin contar tampoco con los primitivos actores aficionados de la primera compafia
constituida, tal como ocurriese al formar la segunda. Todo ello hace pensar en el deseo de los
organizadores de contar con un plantel de profesionales, de cara a iniciar cuanto antes sus
actividades. No sabemos si entre los integrantes de la tercera compania fundada por Falcon hay
miembros de la anterior, aunque se puede afirmar, indudablemente, que si permanecieron al
menos dos personas muy cercanas a César Falcén, como son la propia Irene de Falcon, su
companera y principal colaboradora en las dos compafifas anteriores, y también la actriz
Enriqueta O’Neill, que permanecera en la nueva compafifa y que seguird presente en otras
experiencias artisticas posteriores!20,

En cuanto al repertorio de obras anunciado, resulta de interés considerar algunas de estas
obras para conocer las previsiones de sus responsables. Por lo que respecta a los autores
extranjeros, algunas de las citadas obras se encontraban ya en ediciones traducidas al espafiol,
caso de Los destructores de mdquinas, de Toller. En cuanto a la obra de Hans Huss, 25 de septienibre en
Teléfonos, fue la primera en estrenarse en Madrid a la vuelta de la compania a Madrid. Otras, como
La chinche, de mayor complejidad y extension, no se pondran en escena hasta abril de 1936, ya
bajo la etapa del Cine Teatro Club'?!. También se anuncian obras de autores, cuyos titulos
corresponden en realidad a novelas. Asi ocurre con dos casos, La calle sin so/, de N. Tokunaga, una
novela cuya traduccién al castellano habia publicado la editorial Cenit en 1931, dentro de su
coleccion “La novela proletaria”, y en Crimen, de Joaquin Arderius. En estos dos casos, el anuncio
solo puede interpretarse como la posibilidad de hacer adaptaciones de estas novelas al teatro, una

situacién que no siempre llegd a producirse.

En relaciéon con la presencia de autores espafioles en el repertorio, sélo se mantiene Carlota
O’Neill, con dos obras ya representadas y conocidas, junto al anuncio de otras que ya figuran
escritas —o en proceso de redaccion—, algunas de las cuales se estrenaran por esta compafifa en los

meses inmediatos. Por ejemplo, Una raya de /uz, de César Falcon, y Seisdedos, de Pascual Pla y

119 Existe la posibilidad de que tal denominacién fuese parte de un acuerdo o pacto entre la representacién del PCE
que gestionaba las actividades de propaganda —Secretarfa de Organizacién— y el propio César Falcon, dado que si
bien la compafifa parece mantener la condicién de cooperativa, el vincularla al nombre de Falcén harfa muy dificil
repetir cualquier intento de revuelta interna que pudiera suponer la sustituciéon de su responsable, a la vez que
permite ocultar su relacién con el partido y las organizaciones vinculadas a él. Ello implicarfa no sélo una prueba de
confianza hacia el escritor y propagandista, sino también una forma de ocultar la relacién evidente entre la compaififa
y su verdadero patrocinador, el PCE.

120 Tia relacién sentimental entre César Falcén y Enriqueta —Ada”— O’Neill, establecida durante la etapa de
convivencia en ambas compafifas —segunda y tercera—, serd uno de los motivos de la posterior ruptura entre César e
Irene. Esta ultima abandonara Espafia en noviembre de 1934, trasladindose a Mosct, donde trabajard como
traductora. En cuanto a Ada, figurara entre los integrantes del Cine Teatro Club, organizacion creada por el PCE en
julio de 1935, donde pasara a ser secretaria de su Comité directivo, a la vez que formaba parte de su grupo teatral.
También figuraba entre los integrantes de Film Popular entre 1936 y 1937, organizaciones en las cuales tuvo
presencia destacada el propio Falcon. Sobre la constitucién del Cine Teatro Club, ver “El Cine-Teatro-Club. Una
interesante organizacion de arte contemporaneo”. E/ Heraldo de Madrid (13 de julio de 1935): 7.

121 “En el teatro Rosales. ‘La chinche’, obra de Maiakovsky, en nueve cuadros”.La Libertad (Madrid, 14 de marzo de
1936): 7.
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Beltran. Otros autores, como Rafael Alberti, Ramoén J. Sénder o Isaac Pacheco estrenaran sus
obras en compafifas diferentes, aunque dentro de esta linea de teatro politicamente

comprometido!?2.

El 19 de mayo, cuando apenas habian transcurrido tres semanas de su constitucién, la
compania de Teatro Proletario de César Falcon se presentaba en Madrid en el teatro de la Casa
del Pueblo, entre cierta expectacion y una gran asistencia de publico. La velada contara con la
representaciéon de cuatro obras tipicas del teatro proletario: Asia, de Paul Vaillant-Couturier; Un
invento, de Tom Thomas; A4/ Rejo!l, de Carlota O’Neill y 25 de octubre en Teléfonos, de Hans Huss,
este ultimo un sainete sobre un episodio de la Revolucién Rusa, estrenado en provincias y que
ahora se presentaba en Madrid. El propio Falcon hizo la presentacién publica de la compaiifa y se
pronuncié a favor del arte escénico proletario, mientras se lamentaba de nuevo por la carencia de
escritores y obras que puedan impulsar el teatro proletario.

El resultado artistico de la representacion gener6 division de opiniones entre los criticos,
quienes destacaran —una vez mas— la intencién proselista del teatro proletario, mientras falla el
perfil humano de las tramas y la calidad de la representacion. La velada también conté con la
asistencia de Carlota O’Neill, la autora de .4/ Rojo/, cuya presencia advertida en la sala motivé su
salida al escenario, al final de la obra, para saludar al pablico!23.

La actividad desarrollada y el apoyo del publico animara también a sus promotores a exigir
un mayor compromiso politico a quienes asisten a las representaciones de esta modalidad de
teatro. Ademas de expresarse en los escenarios, tanto César como Irene de Falcon aprovecharan
las oportunidades que les brinda un sector de la prensa madrilefia para darlo a conocer y para
reclamar para el teatro proletario el puesto que creen que merece.

Sus criticas suelen apoyarse en el examen de la crisis que aquejaba al teatro, respondiendo
que una de las razones del descenso de espectadores del teatro es el menor interés del publico
frente a las obras representadas. Para ello lo contraponen con el teatro burgués.

También lo oponen al teatro fascista, tomando como ejemplo la situacién que se vive en
Alemania en esas fechas, donde Hitler utilizaba el teatro como arma de propaganda, mientras
perseguia a los mejores autores, actores y artistas!?’. En sus colaboraciones en la prensa

destacaban como tarea principal del teatro proletario la lucha contra el fascismo:

Los actores y autores alemanes antifascistas nos lanzan su grito desesperado desde los
campos de concentraciéon o desde el destierro [...] Nosotros debemos luchar sin
descanso por evitar que el fascismo logre hacer lo mismo en Espafia.

122 En relacion con las posibles obras teatrales de Joaquin Arderius y de Manuel Fontdevila, ignoramos cualquier dato
sobre ellas. Respecto al primero, en mas de una ocasion se cita la obra Un crimen, que imaginamos basada en la novela
del autor de igual titulo, publicada en 1934, aunque no conocemos que se llegase a representar ni que llegase a ser
editada, dudando incluso de que llegase a ser escrita la mencionada versiéon de la novela.

123 Cruz Salido, [Francisco]. “Casa del Pueblo. Teatro Proletario”. E/ Socialista (Madrid, 20 de mayo de 1934): 5.
También Izacaray, [Jesus]. “Una sesion de teatro proletario”. Lz (Madrid, 21 de mayo de 1934): 4. Una critica
favorable en S.[Jantiago] de la C.[ruz]. “Arte revolucionario. Gran éxito del teatro proletario”. E/ Heraldo de Madrid (21
de mayo de 1934): 4.

124 “Teatros y Cines. El gobierno aleman ha confiscado a Erwin Piscator todas sus propiedades escénicas”. E/

Heraldo de Madrid (30 de mayo de 1935): 8.
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Finalmente repetian su llamamiento para participar activamente en el combate contra el
fascismo.

La Central de Teatro y Cine Proletario, seccién espafiola de la ‘Unién Internacional de
Teatro Revolucionario’ invita a todos los autores antifascistas de Espafia a que trabajen
inmediatamente en este sentido. Los autores, esctribiendo obras contra el fascismo, y los
actores, profesionales o aficionados, representandolos [...], siguiendo el ejemplo de la
Compafifa de Teatro Revolucionario que actualmente recorre el norte de Espafia.125

Durante el mes de junio la compania de teatro proletario que dirige César Falcon iniciara
una gira por tierras manchegas, recorriendo diversos pueblos y ciudades de las provincias de
Toledo (Villa de don Fadrique, Mora, Villacafias...), Ciudad Real (Quintanar de la Orden, Alcazar
de San Juan, Campo de Criptana, Ciudad Real, Valdepenas...) y Albacete (Almansa, Albacete),
donde representaran las obras de su repertorio, despertando un gran interés en aquellos lugares
donde actian, pese a las resistencias que despiertan estas representaciones entre las autoridades

locales (Falcon, 1999: 151).

El 29 de junio comienza su periplo teatral en la provincia de Alicante. Elda, Novelda,
Elche, Crevillente, Alcoy y la propia capital seran algunos de los lugares donde representaron sus
obras, con gran éxito de publico, permaneciendo en la provincia durante los meses de julio y
agosto!?0, En septiembre se trasladaran a la de Valencia, donde también tenfan previstas diversas
actuaciones'?’. Durante su estancia en la capital valenciana estaban dispuestos los estrenos de tres
nuevas obras: La raya de lug, de César Falcon; Seisdedos, de Pascual Pla y Beltran, basada esta tltima
en los hechos ocurridos en Casas Viejas!'?8, y Primero de Mayo, de Isaac Pacheco, obra basada en
una adaptacion de La madre de Gorkil29,

La raya de lnz, de Falcon se estrend el 15 de septiembre de 1934, en el Teatro de la Libertad,
en Valencial®’. Dos dias después, el 17, se representaba en la misma sala el drama Seisdedos. Esta
obra estaba compuesta de cuatro cuadros y sus decorados habfan sido realizados por varios
artistas valencianos: Ismael Archel6s, Castellanos, José Sabina y Francisco Carrefio!3!. Esta obra
se basaba en otra anterior del mismo autor, Casas zgjas, de un solo acto y construida a partir de
la escenificacién del poema de igual nombre y representada por el Grupo de Teatro Proletario

“Nosotros” desde octubre de 1933. Seisdedos estaba en imprenta a finales de marzo del afo

125 T|rene de] F[alcon]. “El teatro antifascista”. La Lucha (Madrid, 13 de enero de 1934): 3.
126 “K] teatro en provincias. Teatro proletatio: La campafia de Alicante”. E/ Heraldo de Madrid (26 de junio de 1934).

127 “La compafifa de Teatro Proletario en Valencia”. E/ Pueblo (Valencia, 6 de septiembre de 1934): 4; y “Del carnet
de un traspunte. La compaiifa de Teatro Proletario de Madrid”. E/ Pueblo (12 de septiembre): 8.

128 De la obra teatral citada se publicaron dos ediciones. Ver Pla y Beltran (1934). Hay reedicién en Valencia, 2009.

129 “E] teatro en provincias. Seisdedos, de Pla y Beltran, y Primero de Mayo, de 1saac Pacheco”. E/ Heraldo de Madrid (9 de
agosto de 1934): 5.

130 “E] teatro en provincias. La compafia de Teatro Proletario en Valencia”. E/ Heraldo de Madrid (13 de septiembre
de 1934): 4.

131 “Del carnet de un traspunte. La compafifa del Teatro Proletario de Madrid”. E/ Pueblo (Valencia, 12 de septiembre
de 1934): 8.
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siguiente, habiéndose publicado dos ediciones de la misma antes de su estreno'?2. Durante la
estancia de la compafifa de Falcén en Valencia, el propio Pla y Beltran comparti6 parte de la gira
teatral junto los actores, al ser solicitado para que ejerciese de forma temporal como
representante de la compafial33. De Seisdedos se anunciaba una traduccion al ruso, destinada a una
version para la Operal34,

En cuanto a la tercera obra, Primero de Mayo, de Isaac Pacheco, no tenemos constancia de
que se representase antes de 1936, aunque si estaba disponible la edicién de la misma desde junio
de1934135,

Durante su estancia en la capital levantina, Falcon ejecutara también tareas de propaganda
politica a través de conferencias y actos publicos!36. Una vez completada la estancia por tierras
valencianas, la idea de los responsables de la compafia sera continuar su gira, en los meses
inmediatos, por otras provincias, citindose en primer lugar Castellon. Otros destinos indicados

son Palma de Mallorca, Almerfa y Malaga!?.

La informacién sobre la compania de Teatro Proletario de César Falcon desaparece a
mediados de septiembre, tras informar de su presencia en la capital valenciana. Resulta imposible
confirmar si siguieron trabajando en nuevas representaciones en las semanas siguientes, aunque
cabe pensar que el estallido del movimiento insurreccional, que tiene lugar a mediados de octubre

de 1934, impidiese la ejecucion de este programa teatral.

CONCLUSION

El trabajo de difusion realizado desde 1932 a 1934 por las compaifiias de teatro proletario
radicadas en Madrid, y cuya profesionalizacién ha permitido mejorar la calidad del teatro
representado, va a tener un efecto destacado sobre este subgénero dramatico al impulsar la
aparicion de nuevos grupos teatrales, formados por actores aficionados que estan dispuestos a
continuar esa labor, y al utilizar el teatro para transmitir al publico un modelo de pensamiento, en
este caso cercano a la ideologfa comunista. A lo largo de 1934, y en distintos lugares geograficos,
tenemos conocimiento de la formacién de estos grupos, sostenidos por sindicatos y
organizaciones obreras y compuestos por militantes y simpatizantes de aquellas, que realizan

representaciones de teatro proletario en los locales obreros.

Junto a obras ya conocidas o publicadas de esta modalidad, otras veces son los propios
integrantes del grupo quienes crean obras, luego utilizadas para la escena. Otras veces son los

132 CDMH. Salamanca. Gobernacién. PS Castellén. Caja 60: “Cartas de Pascual Pla y Beltrin a José Santacreu
Masanet”, de 26 de marzo y 11 de julio de 1934. En la segunda de las cartas también le anuncia que ““Casas Viejas’
serfa radiada para toda la URSS [---], todos los onces de mes. La transmisioén ira acompafiada de mi biograffa”. Un
analisis detenido de la obra Seisdedos, en Pascual Pla y Beltran (2009: 28-39).

133 Carta de Pla y Beltran a José Santacreu de 11 de julio de 1934, citada.

134 “Un joven escritor espafiol traducido al ruso. Seisdedos, tragedia de Pla y Beltran, se estrenara en breve en la Gran
Opera de Mosct”. E/ Heraldo de Madrid (14 de agosto de 1934): 4.

135 Pacheco, Isaac (1934). Una resefia de la obra, en E P. “Teatro social. Un drama de Isaac Pacheco”. La Tierra
(Madrid, 10 de junio de 1934): 2.

136 “Noticias. Centro Biblioteca Cultural”. E/ Pueblo (Valencia, 15 de septiembre de 1934): 4.
137 “La compafifa del Teatro Proletario en Valencia”. E/ Heraldo de Madrid (13 de septiembre de 1934): 4.
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autores que practican la narrativa social quienes escriben obras, después adaptadas a este teatro de
agitacion. Un ejemplo a considerar es el representado por Joaquin Arderfus, autor de Crimen.

Suceso, una novela publicada en 1934 y también escenificada!38.

La insurreccién de octubre detiene toda la actividad desarrollada durante los dos dltimos
afios con relacién al teatro proletario. Este hecho, junto con las medidas de excepciéon que se
adoptaran en todo el pafs desde esos momentos, produciran el desmantelamiento tanto de las
companias profesionales como de los grupos teatrales formados por actores aficionados, que
representaban este tipo de teatro, debido a la represion desatada por las autoridades sobre los
partidos politicos, sindicatos y entidades sociales vinculados a las organizaciones que participaron
en el mismo.

138 Arderius, Joaquin. Crimen. Suceso [1934]. Segun Siiz Viadero (“Galdés bajo las bombas. Santander, 1936-1937”,
1997), una versién dramatizada de esta obra fue representada en el teatro Pereda de Santander y otros teatros de la
provincia, en el otofio de 1936, junto a otras obras de Rafael Alberti (“El bazar de la providencia”) y Sénder (“El
secreto”).
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