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Resumen: El estudio analiza la importancia del Nucleo Bernardelli en la renovacion
socio-cultural en Brasil durante la primera mitad del siglo XX. Se demuestra su
significativa contribucion a la rebelion contra la hegemonia estética de la Escuela
Nacional de Bellas Artes, la cual ostentaba la produccion artistica nacional hasta
aquél momento. Dos vias destacaron en la construccion de la modernidad nacional,
abriendo sus puertas a los diferentes “ismos”: La Semana de Arte Moderno de 1922
en Sao Paulo, vertiente responsable de las exigencias en el campo prioritariamente
estético; y la agrupacion de artistas, deflagrada por el referido Nucleo en 1931 en
Rio de Janeiro, encaminada a difundir la préctica artistica sublevandose contra
el dirigismo académico. Este asumié el doble compromiso de transformacion
estética y social para edificar el modernismo. Esta confluencia de vias resultaria en
escepticismo reciproco, produciéndose una confrontacion dialéctica. Se investiga
como el Nucleo se adelantd a grupos homologos que proliferaron en todo el
pais. Se enfoca su ensefianza artistica como un proceso de transmision cultural y
promocion social, movida por praxis orientadas a las clases populares, rescatdndola
como episodio fundamental para la comprension del arte moderno. A través del
andlisis bibliografico y apoyandose en la teoria de la educacion liberadora como
transformadora social, se revela la constitucion del grupo como alternativa a la
enseflanza académica, promocionando el transito de ideas en el escenario del arte
brasilefio y latinoamericano'.

1. El presente trabajo es producto de los analisis elaborados en la tesis doctoral “E! pintor José Pancetti y su Proyeccion en el
Arte Social”, presentada en el Programa Proyectos de Pintura de la Universidad Politécnica de Valencia en el afio 2010, bajo
la direccion del Doctor Domingo Oliver Rubio.
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Abstract: This study analyzes the importance of the Bernardelli Nucleus in the
social and cultural renewal carried out in Brazil during the first half of the 20th
century. The study also highlights the Nucleus’ significant contribution to the
rebellion against the aesthetic hegemony of the National School of Fine Arts, which
controlled artistic production at that time. Two channels, which opened the door to
all the different “isms”, were of great importance in the development of the national
modern movement: the first was the Sao Paulo Modern Art Week in 1922, which
was responsible for the demands in the purely aesthetic field, and the second was
the group of artists, supported by the Nucleus in Rio de Janeiro in 1931, whose aim
was to make art more popular by rebelling against academic control.

The Nucleus committed itself to both aesthetic and social transformation in
order to promote modernism. This confluence of streams resulted in reciprocal
scepticism and led to dialectical confrontation. We emphasize the success of the
Nucleus compared to the many other similar groups from all over the country. Its
artistic teachings are interpreted as a process of cultural transmission and social
development driven by practices aimed at working-class people. The Bernardelli
Nucleus played a fundamental role in the understanding of modern art. Through
bibliographic analysis and the idea of liberating education, we can say that the group
revealed itself as an alternative to academic teachings and aided in the transmission
of ideas in the Brazilian and Latin American art scene.

Keywords: The Bernardelli Nucleus, Brazilian modernism, artistic teachings, social
and cultural transformation, artistic training

Introduccion

El siglo XX estuvo marcado por significativos cambios socio-culturales en Brasil.
Respecto a las artes plasticas, el ambiente acomodado a los valores estéticos
proferidos por la Escuela Nacional de Bellas Artes (ENBA) se oxidaba lentamente,
a consecuencia de las vanguardias europeas. Dos vias destacaron en la construccion
del modernismo nacional: La Semana de Arte Moderno de 1922 en Sao Paulo, que
demandaba una revolucion de puro alcance estético; y la agrupacion de artistas en
actividades colectivas, encaminadas a difundir la practica artistica sublevandose
contra el dirigismo académico, deflagrado por el Nucleo Bernardelli en 1931 en Rio
de Janeiro, objeto de analisis de esta investigacion.

El trabajo busca responder la siguiente cuestion: la intervencion del Nucleo
Bernardelli en la implantacion del arte moderno en Brasil, ;se fundamentd en una
practica educativa comprometida con la construccion de una nueva cultura como
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expresion de la ruptura de la jerarquia social? Para responder a esta inquietud el
estudio busca apoyo en la teoria de la educacion liberadora como transformadora
social, entendiendo la ensefianza académica como expresion de la violencia
simbolica destinada a mantener la jerarquia de clases. Asi, se pondran de relieve las
teorias educativas de Pierre Bourdieau y Paulo Freire, a fin de analizar las acciones
artisticas desarrolladas en el referido Nucleo. Serdn analizadas sus actividades
destacando el impacto causado en la sociedad a través de la opinion de la critica. El
trabajo es un estudio de caso y se desarrolla a partir del analisis bibliografico.

Modernismo Dialéctico: Agrupacion Artistica Y Revolucion
Estética

El Nucleo Bernardelli fue fundado por ex-alumnos descontentos con la ensefianza
artistica de la ENBA, funcionando entre 1931 y 1942, bajo el titulo de Nucleo
Bernardelli — Movimiento Libre de Artes Plasticas. Se origind, con el proposito de
difundir las artes plasticas entre los artistas obreros.

Bajo la estética, los nucleanos fueron receptores e incentivadores de nuevas ideas,
lo que les convertiria en fuerte instrumento para combatir la ensefianza académica,
adversaria incondicional de las mutaciones. Para ellos, tal ensenanza era una accion,
razonada por un proceso de transmision cultural al servicio de la reproduccion de un
sistema social, que inculcaba valores simbolicos hegemodnicos ya superados. Eran
defensores de la practica artistica como categoria profesional, por eso, al contrario
de promulgar un arte erudito y elitista temiendo no alcanzar jamas a las masas, se
opusieronalos modernistas del 22. Estos Glltimos, fueron participes de alborotos—unas
algarabias provenientes de las capas sociales mas altas -, como instrumento principal
de ruptura con los valores culturales dominantes. Sin embargo, sus artistas plasticos,
exceptuando algunos, quedaron como meros aficionados, incapaces de competir
con la produccion artistica alrededor de la ENBA. A diferencia de los nucleanos,
los semanarios abarcaron el arte en general, destacandose mas en la literatura.

Teniendo como arma el esmero y la dedicacion al trabajo artistico, los nucleanos
centraron sus ataques al foco neuralgico que sustentaba al academicismo en el Pais:
Escuela, Salon y Consejo, Nacionales de Bellas Artes, instituciones que cercaban la
dominacion y legitimaban la marginacion artistica. A diferencia de los modernistas
del 22, los nucleanos debilitaron dichas instituciones. Lograron cambios importantes,
por eso fueron duramente reprimidos. Segiin Mario Predrosa,

“Los nucleanos eran profesionales en potencia, por eso representaban
a la competencia; de ahi la violencia de la reaccion académica.
Mientras que la atmosfera de la Semana de 1922 era intelectual y
estaba encerrada dentro del Teatro Municipal de Sao Paulo, sede de

una sociedad burguesa’”.
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El Nucleo concentro su accion en un proyecto dirigido a aumentar su auge artistico,
sin depender de la condescendencia y de los favores oficiales que ya estaban en
marcha, uniendo Gobierno y demdas modernistas. El giro promocionado por el
Nucleo, al revelarse como accion alternativa a la estética académica, puso en
relieve su escepticismo en relacion a ésta y a aquellos declarados por la Semana,
cuyos valores se acercaban a una adaptacion de los internacionales. En realidad, “la
Semana de Arte Moderno, que fue una reaccion a ese avasallamiento, fue también
por su estilo, la forma mas expresiva del eurocentrismo’.

Este choque resultaria en un clima de imputacion reciproca, a raiz de lo que se
corporifico en el contexto de la Guerra Fria, entre el formalismo y el funcionalismo
en el arte. De un lado, acusaban de ser un dirigismo tutelado por el Partido Comunista
la preocupacion social y del otro, de alineamiento con los intereses estratégicos del
Gobierno estadounidense, que acogi6 al abstraccionismo.

ElNucleo Bernardelli: Investigacion Artisticay Comprometimiento
Social

“Todos estan de acuerdo que, tras la Revolucion de 1930, los ambientes
artisticos estuvieron un poco inquietos; (...) se daba entonces inicio a
una verdadera cruzada educacional para la reorganizacion artistica del
pais (...). Surgieron entonces delegaciones de estudiantes, asociaciones,

nucleos y centros de cultura artistica de todas las naturalezas.”

En efecto, el Nucleo Bernardelli era un taller libre compuesto de ex-alumnos de la
ENBA, descontentos con sus métodos académicos y dispuestos a difundir las artes
plasticas entre las capas populares de la sociedad. A este respecto, cabe destacar que
dicha agrupacién fue un claro homenaje a dos ex-profesores (los hermanos Rodolfo
y Enrique Bernardelli) de dicha escuela, cuyas actuaciones estuvieron marcadas
por un sentido de renovacion, a fines del siglo XIX. Estos Gltimos, identificados
como “modernos” y congeniados con el triunfo republicano, lograron conquistas
limitandose con todo, a borrar el neoclasicismo en su formato imperial, uno de los
sucesos que inspiraron la formacion del referido Nucleo. El otro fecundo precedente
en su formacion, fue la agrupacion ocurrida en torno a 1920 bajo el liderazgo de
Campofiorito en la ENBA, un hecho de rebeldia a la ensefianza académica que
agrupo estudiantes buscando los caminos de una estética moderna. Ambos sucesos a
pesar de caracteristicas similares, obtuvieron extension y duracion incomparables.

La convivencia entre los nucleanos estuvo marcada por un fuerte sentimiento de
complacencia y asistencia mutua, justificado por la idea del taller libre. En la base

2. Pedrosa, M. In: Morais, F. El Niicleo Bernardelli, Arte Brasileiio en los afios 30y 40, p.28.
3. Ribeiro, D. El Pueblo Brasileiio, p.407.

4. Malagoli, A. Un caso artistico. Periédico Bellas Artes N° 15. Rio de Janeiro: mayo/ junio de 1936.
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de su ensefianza estaba el dibujo de modelo vivo, pero con poses intermitentes,
diferenciandose de lo que se hacia en la ENBA, donde las poses tenian la durabilidad
media de un mes y organizadas en clases diarias. Joaquin Tenreiro, que se convertiria
en uno del mas importante disefiador de muebles en Brasil, testimonia la importancia
del dibujo en la base de las actividades:

“Dibujaba mucho, me quedé anos y anos dibujando. En el Nucleo,
éramos Borges da Costa, Sigaud y yo -el primero con un grafismo mds
riguroso-, los que mas dibujabamos. Creo que solamente empecé a
pintar en torno a 1935 o 1936, incluso porque lienzos y tintas costaban
dinero y de este habia poco”.’
El énfasis didactico de los nucleanos consistia entonces en el aprendizaje del
dibujo, para después acceder a la pintura, su actividad principal, si bien es verdad
que se desarrollaron algunas actividades de escultura y grabado. A lo largo de la
existencia del Nucleo Bernardelli, Santiago y Lechowski se consagraron como sus
principales orientadores, aunque de alguna forma también lo orientaron los mas
experimentados, segun innumerables relatos.

En su campo de actuacion, el Nucleo organiz6 ademas, muchas charlas culturales
de Literatura, Historia del Arte e Historia Universal y de Brasil, etc. Las actividades
se extendian a los fines de semana, donde salian al campo, por veces con un modelo
vivo, con la finalidad de pintar. En el libro de presencia de su primer salon constan
registrados las declaraciones de personalidades, como el manifiesto firmado por un
grupo de eminentes intelectuales, entre ellos Pascoal Carlos Magno, en el que se
lee lo siguiente:

"En este ambiente de puro arte, de puro idealismo y entusiasmo, me
siento muy feliz, saludando a una juventud radiosa que aqui trabaja
la victoria espléndida de la generacion nueva de artistas, que surge,
iluminada de suerios, para marcar una era definitiva en la vida de

Brasil”.°

Ahora bien, el Nucleo instaur6 una fase distinta en la formacion del arte moderno
brasileno, pues influenciados por el trabajo comunitario, lanzaron las primeras
bases laborales para concienciar a los artistas a que se organizasen, en el sentido de
lucha, y para esa lucha socio-cultural ofrecian lo mejor que tenian, es decir, el arte.
Es sabido también, que algunos de ellos pasaban necesidades y, los gastos de los
estudios eran compartidos entre todos, restringidos en gran parte a pagar los costos
de los modelos vivos y el alquiler del inmueble.

5. Morais, F. Op. Cit., p. 44.
6. Morais, F. Op. Cit., pp. 48 y 49.
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Se puede dividir la existencia del Nucleo Bernardelli en dos fases: la primera
presidida por Edson Motta dur6 hasta 1935, cuando fue expulsado del sotano de la
ENBA por los integralistas’; y la segunda, marcada por la supervivencia sin sede o
como ellos propios clasificaron de una existencia por ahi, en los cafés y al relente, que
perduro hasta 1941, donde se destaca la presidencia de Quirino Campofiorito. Este
ultimo periodo fue agitado a consecuencia de lo que desde el principio suscitaron
en el plano politico y socio-cultural, un silogismo que facilita un termometro de la
situacion, como se verifica en el siguiente comentario:

“Para los integralistas, el paralelismo simplista siempre existio: el arte
moderno igual a la subversion y comunismo. Recuérdese que, en Berlin
en 1933, la Bauhaus fue invadida por los soldados mandados por los
nazis y cerrada bajo la alegacion de ser un espacio del bolchevismo
soviético”.?
Los artistas nucleanos eran salidos del pueblo y lograron convertir su actuacion en
una accion ostensible del sentido de conflicto de clases, mientras que los modernistas
del 22, segun revision de uno de sus mas importantes lideres, “no amenazaban a
nadie, solo provocaban escandalos’. Esta es una clase de manifestacion que formo
parte de muchas actitudes “artisticas” movidas por el caracter individualista, en la
que el presunto artista alcanza un protagonismo, dejando la obra en segundo lugar,
oponiéndose a su vez a la colectividad, lo que le convierte en un individuo aislado
y alienado, poniendo fe en los ideales burgueses. Los jovenes nucleanos fueron
adversos a este mesianismo artistico, optando por el sentido de clases, de colectivo,
agrupandose artisticamente como categoria clasista. Asi, se sentian miembros de
una cultura acumulada, asumiendo como tarea la interaccion con el mundo que les
rodeaba remodelandolo tras su ultima modificacion, para que fuese experimentado
por sus sucesores. Es la creencia de ser un hombre un ser social, pues los nucleanos
producian en comunidad, conscientes de que el individuo contiene intrinsecamente
la esencia genérica. El Nucleo condujo su accion mediante un proyecto dirigido a la
promocion del apogeo artistico, sin el beneplacito y los favores oficiales que a su vez
se estaban poniendo en marcha, uniendo al Gobierno con los demas modernistas.
Como senala Campofiorito, las acciones del Nucleo se basaban en:

“Una ascendencia que no dependiese tampoco de la condescendencia
v de ciertas conveniencias oficiales, acomodadas en el cuerpo de
una modernizacion artistica dirigida exclusivamente a un proceso de

adaptacion cultural a los valores internacionales”."

7. Partido de orientacion nazi en Brasil.

8. Morais, F. El Nucleo Bernardelli: Arte Brasilefia en los afos 30 y 40, p. 35.
9. Andrade, M. In : MORALIS, F. Op. Cit., p. 56.

10. Campofiorito, Q. In: Morais, F. Op. Cit., p. 13.
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En este sentido, el giro promocionado por el Nucleo Bernardelli, al revelarse como
accion alternativa a la ensefianza artistica formal, puso en relieve su escepticismo
en relacion a ésta 'y a aquellos declarados por la Semana, cuyos valores se acercaban
a una alineacidon con los internacionales. Es lo que se puede identificar en el
conjunto de acciones, donde la practica educativa tradicional se constituye como
un proceso de transmision cultural, cuya funcidn capital es la reproduccion del
sistema social, un punto coincidente en las distintas corrientes sociologicas, que
confirman la obstaculizacion al resurgir de las clases populares. Tal experiencia
fue pionera en la constitucion de grupos que se formaron en Brasil a partir de los
afios 30, constituyendo un momento singular en la construccion de la modernidad
brasilenia. Como ejemplo para las demés categorias profesionales, se unieron con la
intencion de romper con el ambiente desfavorable para los deseos de libertad social.
Por tanto, era necesario un liderazgo organico, elemento pensante y organizador,
capaz de conducir las ideas y aspiraciones de su clase.

El Nucleo abrigé ademads, una célula afiliada al Partido Comunista, representada
por Campofiorito y Sigaud, que conjuntamente con Portinari y Oscar Niemeyer,
lideraron a un considerable grupo de artistas que incorporaron temas sociales en
sus obras y organizaron exposiciones comprometidas, como Campaiia Pro Prensa
Popular, Amnistia y Artistas Plasticos al Partido Comunista. Gran parte de sus
propuestas fueron publicadas en el periddico Bellas Artes, que llevé a muchos
estados brasilefios sus debates. Aunque independiente del Nucleo, su perfil y sus
colaboradores revelan la fuerte vinculacion existente. Entre sus preocupaciones,
coinciden las criticas agudas atodo lo que sustentaba al academicismo, las discusiones
entre renovacion estética y preocupacion social, y entre las innumerables campanas
defendidas, reivindicaron la creacion de museos populares.

Los nucleanos se unieron con la intencién de romper con el ambiente desfavorable
a la libertad artistico-social, asumiendo la disposicidon para empujar las apetencias
colectivas. Estimularon a los obreros en sus posibilidades intelectuales, una funcion
educativa con charlas culturales, entre las que contaba la alfabetizacion. Dirigidas
a los trabajadores, sus actividades eran nocturnas y se ampliaban a los fines de
semana cuando realizaban trabajo de campo.

Segiin Gramsci, todo hombre tiene dentro de si mismo un filésofo, capaz de
contribuir en la manutencion o modificacion del mundo - una capacidad dialéctica
- que, sabiamente estimulada crea la conciencia ideologica, imprescindible en el
proceso de ruptura radical, para poner fin a la sociedad de clases. Esto predicaron los
jovenes nucleanos, reunidos en torno al cultivo artistico. Dentro de las orientaciones
capitales de conducta de los partidos comunistas, le correspondia estimular a los
obreros para sus posibilidades intelectuales, una funcién educativa; por esto los
nucleanos se unieron, unos para instruirse y otros para fomentar conocimientos.
Asi, asumieron una posicion de praxis y de lucha y superando la dicotomia con la
teoria fueron capaces de revelar a la sociedad brasilefia artistas con considerable
talante, donde se empefiaban tanto que:
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“Muchos de los integrantes del Nucleo Bernardelli se alimentaban con
una unica dosis diaria (...) Fue de esta forma, por tanto que se implanto
el Modernismo en Brasil. El Nucleo Bernardelli (1931 - 1942) fue el
primer grupo en formarse con esa intencion en el pais”."!
Precisamente, se identifica en la experiencia de los nucleanos una accidn colectiva
dedicada a la causa social, dentro del contexto de la vida artistica brasilefia, en
la primera mitad del siglo XX. Fueron responsables por actitudes colectivas que
dieron sustentacion a la renovacion estética y social. En este sentido se apoya en el
pensamiento de Carnoy, respecto al fomento del sentimiento igualitario, pues segun €l:

“El desarrollo de la conciencia de la clase obrera, elemento crucial
en la teoria marxista, es para Gramisci el momento principal para
explicar el dominio del capitalismo, en cuanto a su desmoronamiento.
Esa conciencia viene del interior de las masas, en forma de un partido
de masas. La propia conciencia se convierte en fuente de poder para
el proletariado, para sitiar al Estado y a los medios de produccion,
la falta de conciencia es la principal razon por la cual la burguesia
permanece en su posicion”."?
En la visién gramsciana, la experiencia del Ntcleo Bernardelli revelo una practica
donde sus lideres desarrollaron el papel de liderazgo orgénico, en la medida en que
fueron capaces de dar homogeneidad y conciencia de su propia funcion al frente de
la moderna clase artistica y obrera de Brasil.

Poco a poco los nucleanos vencieron los obstaculos para la renovacion de las
mentalidades dirigentes, sobre todo del Salon. Debido a muchas presiones ejercidas
a través de la prensa al Ministro de Educacion, consiguieron reformularlo desde
1932, cuyo criterio obedecia una escalera de premios para conquistar el del Viaje
al Exterior. Consiguieron también cambiar la composicion del tribunal, atribucion
hasta aquel momento, del referido Consejo. Dichos cambios ocasionaron la creacion
de la Division Moderna del Salén Nacional en 1941, que se consagraria como
Salén Nacional de Arte Moderno en 1951, logrando de esta forma un gran éxito
institucional.

Con el paso del tiempo, los nucleanos conquistarian las mejores distinciones en los
salones oficiales de todo el pais. El compromiso asumido se propagaba eficazmente
en la medida en que sus artistas conquistaban el Premio de Viaje al Pais, pues cuando
llegaban a las ciudades elegidas para su disfrute, difundian el modernismo segun
sus premisas. Tal premio fue aprovechado para obtener un auto-conocimiento de las
raices brasilefias, fue una especie de busqueda antropologica de la cultura nacional,
y al continuar con la rutina de pintar en el campo, los artistas nucleanos consiguieron

11. Morais, F. Op. cit., p. 28.
12. Carnoy, M. Estado y Teoria Politica, p. 117.

165-178 Recibido: 30/10/2012. Aceptado: 19/11/2012. Publicado: 31/07/2013.
ISSN: 1695 - 8403. e-ISSN: 2254-7592



Fabio DE MACEDO / Una experiencia artistica de innovacion sociocultural en la edificacion del
Modernismo en Brasil: el nucleo Bernardelli

una visualizacion descubridora de los rasgos regionales de Brasil. A pesar de que
algunos se sometiesen a las conductas estéticas, ademas, los nucleanos tuvieron el
mérito de divulgar lo que veian, pues, por donde pasaban llamaban la atencion de
las autoridades, de las instituciones y de la prensa para la restauracion y difusion del
patrimonio artistico y cultural hasta entonces desconocido, multiplicando de esta
forma una conciencia adquirida en la rutina del grupo. Es este el caso de Pancetti que,
al disfrutar del Premio en Bahia, desarrollaria una intima relacion con este Estado,
pasando a registrar sus espacios naturales, sus gentes y habitos. A consecuencia de
este reconocimiento mencionado, muchos de los nucleanos fueron seducidos para
actuar en instituciones universitarias de diferentes estados brasilefios.

Fue de esta forma que los artistas como Edson Motta, Bruno Lechowski, Ado
Malagoli, Manuel Santiago, Quirino Campofiorito, Tenreiro, Sigaud y, en especial
Pancetti, respaldados por actitudes colectivas, supieron imprimir en las paginas de
la Historia del Arte brasilefio, un apartado de significativa contribucion.

Una Enseiianza Artistica Comprometida

Presentandose como cambio socio-cultural, los nucleanos se contrapusieron al
sistema de ensefianza oficial diseminado por la ENBA, considerandolo hostil a la
construccion del Modernismo, sino véase:

“Eramos jovenes, pobres, romdnticos e inconformistas. Desedbamos
libertad de investigacion y una reformulacion de la ensefianza artistica
de la ENBA, [que] constituia entonces un reducto de profesores reacios
a las conquistas traidas por los modernos”."
También se verifica el enfrentamiento a esa practica educativa, concebida como
tradicional y reproductora del sistema social, obstaculizando la emergencia de las
clases populares, como testimonia Campofiorito:

“Para los jovenes del Nucleo Bernardelli no era esencial en la época
una revolucion de puro alcance estético, pero si una actitud primera
y fundamental, capaz de romper por la base los prejuicios, los cuales
no podian tener continuidad. Por eso, la razon de ser que origina el
Nucleo y da mas fuerza a la actuacion de sus jovenes, e igualmente a
la de los que a ellos se unieron, prestando una colaboracion animada
por idénticos ideales, era la apertura para los menos favorecidos,
proporcionandoles la oportunidad de una afirmacion profesional. Lo
incitante, positivamente en aquél tiempo, era promocionar la mejor
ascendencia a los elementos populares que proseguian cercados en sus

esfuerzos por un resistente sistema selectivo” '

13. Motta, E. In: Morais, F. Op. Cit., p. 30
14. Campofiorito, Q. In: MORAIS, F. Op. Cit., p. 13.
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Asi, se indaga el sistema de ensefanza académico, teniendo como categoria
analitica la violencia simbolica ponderada por Pierre Bourdieau, quién opina que los
simbolos son instrumentos de conocimiento y comunicacion, que desempefian un
papel fundamental a la hora de explicar el fendmeno de la dominacion, desplazando
la disputa de clases hacia una dimension subjetiva. Tal dominacioén es una nocion
inquietante y polémica, ya que esta clase especial de violencia, se ejerce sobre
un agente con el consentimiento de éste, pero entendiendo consentimiento como
desconocimiento, ocasionando la aceptacion de la violencia. En esta perspectiva,
se descubre un sistema fundado en valores estéticos inmutables y apartados de la
realidad social, transmitidos de manera verticalizada y arbitraria, a través de un
proceso de inculcacion en la accion educativa. Asi, tal sistema jugaba un significativo
papel en la reproduccion social, perpetrando unas practicas que desfavorecian la
igualdad de acceso, reforzadas con un riguroso proceso de selectividad y por la
inexistencia de estudios nocturnos, entre otras, que limitaban la continuidad de los
estudiantes, quienes sufrian realidades distintas.

Tal pensamiento identificalos métodos pedagdgicos tradicionales como instrumentos
de mantenimiento de las jerarquias sociales a través de la legitimizacion cultural, que
es arbitraria, ya que rechaza otras culturas, y a los que Freire llama “domesticadores
alienantes”. Una “verdadera” educacion para ¢€l, debe ofrecer respuestas a las
diferencias sociales traducidas en conceptos formales y en valores necesarios para
lograr la igualdad social. En esta instancia, Bourdieu y Freire coinciden al proponer
la integracion cultural como ruptura de clases, proyectando luz a la investigacion,
permitiendo averiguar en las acciones desarrolladas por el Nucleo Bernardelli el
compromiso con la transformacion socio-cultural, a través del arte y de su accion
educativa. Eran todos participes del cultivo artistico, como destaca el comentario:
“Sin maestros y sin métodos seguirdn en el campo aquellos chicos, en busqueda de
la luz y del color tropical.

Elliderazgo de los mas experimentados se hizo notar, organizando espontdneamente
a lo largo de su existencia la figura del orientador, del que se sefiala que:

“Prevalecia entre sus integrantes un sentido platonico de amistad y
ayuda mutua. No se puede hablar propiamente de la existencia de
profesores en la acepcion cientifica del téermino, pero eventualmente de
orientadores”."®
El aprendizaje artistico desarrollado en el Nucleo, al diluir los jerarquicos papeles
de profesor y alumno, un hecho libertario que cumplia la tarea de aglutinar a la
gente, rompe con la tradicion educativa ejercida por la ENBA. Recurriendo al
pensamiento de Freire, cuando en su concepto de educacion la fundamenta en un
acto dinamico basado en la transformacion continua en que la relacion vertical
educador/ educando da paso a la comunién mediatizada por el mundo, se busca

15. Morais, F. Op. Cit., p. 42.
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hacer inteligible la dindmica llevada a cabo en el Nucleo, constatindose una
accion educativa liberadora, como mecanismo estructurador de sus actividades. De
ahi, se identifica una accion innovadora, donde el “Educador ya no es aquél que
apenas educa, sino quién mientras educa es educado en didlogo con el educando,
que al ser educado también educa”'. En su analisis, de ese proceso resulta un
conocimiento critico, fruto de la accion reflexiva, construido a partir de la necesidad
de transformacion, revelando al hombre su papel de personaje histdrico, lo que
llama “saber construido”.

En su primera apreciacion de un ejercicio pictérico de Pancetti, Lechowski - un
pintor reconocido por integrarse al Nucleo, debido a las ilusiones filantropicas y
comunales, asumidas como ideales de vida -, le dijo: “Mira Sargento, esto estd errado
del todo, pero tiene fuerza™'’. Este ejemplo dimensiona la propuesta pedagogica alli
desdoblada, como un acto de respeto a la identidad y autonomia del educando,
pues en la medida que éste descubria que su vivencia suponia un saber, se sentia
¢l sujeto de la historia. La funcién educativa de Freire, consiste en concienciar a
cada alumno lo cuan valioso es como poseedor de cultura, ya que ésta es, tanto la
poesia realizada por los eruditos, como aquella hecha por un cancionero popular.
Respetando la experiencia vivida de sus artistas humildes, la experiencia del Nucleo
logrd un papel destacado en la planificacion del modernismo brasilefio.

En esta perspectiva, el sentido de no exclusion como ténica de sus actividades y el
entendimiento de que todos estaban alli para producir y experimentar, fomentaba
en el educando el compromiso en la construcciéon de un mundo mas alld de lo
natural, lo cultural, que es resultante de su esfuerzo creador. Asi, en conciencia del
poder liberador de su ensefianza, el Nucleo se constituy6 en instrumento basico para
despertar la capacidad critico-artistica de sus coetdneos, con vistas a transformar
aquella realidad socio-cultural, modernizando las artes plasticas brasilefias. Los
resultados logrados a lo largo de su trayectoria atestiguan su gran capacidad para
revelar “nuevos artistas” para un ‘“nuevo panorama artistico”, contrariamente a
cruzarse de brazos, lo que condiciona al hombre a rendirse frente al poder de los
hechos, perdiendo la capacidad critica que le permite transformar la realidad, como
sefala Paulo Freire. De lo que se desprende, que en las opiniones y acciones de los
nucleanos abunda la conviccion de que la ensefianza académica era dependiente de
la sociedad, reproductora de sus propios valores, los cuales eran las desigualdades
sociales, haciendo reflejar por tanto, la fuerza material de los dominantes.

La dinamica y voluntaria actuacion del Nucleo Bernardelli se convirtio en una causa
movida por un compromiso ideoldégico-comunitario pionero en las artes plasticas
brasilefias, en un contexto que origino la formacion de grupos de discusion artistica,
debido al agotamiento social y cultural existente en Brasil a principios de los afios 30.

16. Freire, P. Pedagogia del Oprimido, p. 46.
17. Pancetti, J. In: Morais, F. Op. Cit., p.43.
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Asi, se ofrecieron y actuaron bajo la auspiciosa idea del curso libre, un denominador
que atrajo a numerosos artistas de las clases menos favorecidas, y por si solo dicho
calificativo supuso una accion alentadora, habil en revelar relevantes artistas a la
sociedad brasilefia, como se puede comprobar en el comentario siguiente: “Los cursos
estaban totalmente libres de cualquier papeleo, gratuitos para todos los que deseasen
iniciarse en las artes, fuese en dibujo, pintura, escultura o atn historia del arte”.'

Otro tipo de medidas dirigidas a favorecer a las capas marginadas de la poblacion era
la actividades nocturna, que se podian alargar a los fines de semana, permitiéndoles
integrarse a las actividades del Nucleo y mantenerse en sus trabajos, algo fundamental
para muchos de ellos.

Conscientes del poder liberador de la ensefianza artistica, el Nucleo Bernardelli
en sus practicas articuladas, se constituy6 en un instrumento béasico para despertar
una capacidad critica necesaria para transformar aquella realidad socio-cultural en
busca de modernizar las artes plasticas en Brasil. Al contrario que la ensefianza
formal ejercida por la ENBA, donde el sistema de ensefianza académico jugaba un
papel significativo en la reproduccion de la discriminacion social, perpetrando un
sistema que no favorecia la igualdad de acceso y la permanencia de estudiantes con
realidades desiguales, el Nucleo implement6 una politica favorecedora a los grupos
en situacion de exclusion social.

En definitiva, el Nucleo Bernardelli, en su conjunto de practicas pedagogicas,
artisticas y culturales, dio pruebas cabales de haber sido constituido como un centro
alternativo de ensefianza y cultivo de las artes plasticas. Posibilitd la formacion
de una nueva clase artistica, comprometida con los cambios socio-culturales
brasilefios de los afios 30 y sustentada en la promocion de artistas originarios de
las clases subordinadas de la sociedad. Sus practicas pioneras sembraron de grupos
homologos todo el pais.

Conclusiones

Con base en la literatura, fue posible enfocar la accion artistica desarrollada por el
Nucleo Bernardelli, en la formulacion del arte moderno en el Brasil de los anos 30.
En este debate, queda claro su pionera opcion por revindicar el cambio vinculando
lo social con lo artistico-cultural, desencadenando actitudes organizadas dirigidas
contra el pilar que sostenia al academicismo, logrando relevantes resultados. Se
identifico a lo largo del trabajo la implicita confrontacion ideologica que caracteriza
a ambas corrientes artisticas que actuaron a favor del modernismo nacional,
destacando de un lado la Semana de arte Moderno y, de otro, la agrupacion artistica,
teniendo como pionero al referido Nucleo.

18. Campofiorito, Q. In: Moais, F, p. 44.
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El objeto principal de anélisis de esta investigacion ha sido el enfrentamiento entre
los métodos de ensefianza de la ENBA y del Nucleo Bernardelli. La experiencia
educativa del Nucleo se bas6é en una acciéon comprometida con la transformacion
social, en la medida en que buscaba integrar al educando a través de la valoracion
de su vivencia personal por medio del didlogo, caracterizandose como educacion
liberadora. Por otro lado estaba el sistema académico, que prevalecia en la ENBA
y se imponia a través de un método didactico destinado al mantenimiento de los
valores conservadores, como se ha demostrado, sofocando individualidades y
diferencias, y cuyo designio era la reproduccion del sistema socio-cultural vigente.
Se concluye por tanto, que la ensefanza académica era un instrumento coercitivo
en la experiencia educativa.

En definitiva, se considera respondida la inquietud asumida en el trabajo, en la
que se entiende la experiencia vivida por el Nucleo Bernardelli como una practica
educativa comprometida con la construccion estética del arte moderno. Dicha
experiencia, mediada por la integracion social, amplid las puertas a la creacion
artistica, logrando asi la ruptura de la jerarquia establecida y promocionando a la
vez, el transito de ideas en el escenario del arte brasilefio del siglo XX.
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