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Resumen: Se presenta una experiencia y resultados pertenecientes a un proyecto de
innovacion docente basado en el aprendizaje a través del proceso creativo de disefio de
imagenes con tematica medioambiental, junto a componentes de otras metodologias de
enseflanza basadas en aprendizaje-servicio,el aprendizaje y concrecidonartistica educativa
en espacios hibridos, y la imagen como experiencia. El ejercicio alude sobre las posibles
interpretaciones que se pueden realizar a partir de imagenes y tema propuesto, haciendo
participes emocionalmente a los estudiantes, mientras se acercan a su entorno mas
proximo desde una vision experimental, configurando asi una creacion de expresion
plastica actual y propia. La propuesta se llevo a cabo con estudiantes del Grado en
Educacion Primaria de la Universidad de Murcia. El objetivo general es el de potenciar la
actitud critica y de concienciacion ante problemas medioambientales a partir de la imagen
y metodologias propias de la Expresion Plastica. Como Resultados y conclusiones
generales, se observa en el conjunto de los 151 estudiantes, un alto grado de adecuacion
entre la resolucion del problema y los objetivos previstos. También se observo una gran
implicacion personal, asi como un gran esfuerzo hacia un conocimiento directo de las
cuestiones planteadas, pero, sobre todo, la alta capacidad critica y autocritica ante un grave
problema medioambiental a través del acto artistico, aspecto que también puede
visualizarse en las obras resultantes, de notable impacto visual y fuerza expresiva.

Palabras clave: Educacion artistica, formacidén docente, educacion ambiental, sentido
critico, disefo, imagen.

Abstract: It presents an experience and results belonging to a teaching innovation project
based on learning through the creative process of designing images with environmental
themes, along with components of other teaching methodologies based on learning-
service, learning and educational artistic concretion in hybrid spaces, and image as
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experience. The exercise alludes to the possible interpretations that can be made from
images and proposedtheme, makingparticipants emotionally students, while approaching
their nearest environment from an experimental vision, thus configuring a creation of
current and own plastic expression. The proposal was carried out with students of the
Degree in Primary Education of the University of Murcia. The general objective is to
enhance the critical attitude and awareness of environmental problems based on the image
and methodologies of Plastic Expression. As general results and conclusions, a high
degree of adequacy between the resolution of the problem and the intended objectives can
be observed in all 151 students. A great personal involvement was also observed, as well
as a great effort towards a direct knowledge of the issues raised, but, above all, the high
critical capacity and self-criticism before a serious environmental problem through the
artistic act, aspect that can also be visualized in the resulting works, of remarkable visual
impact and expressive force.

Keywords: Artistic education, teacher training, environmental education, critical
thinking, design, image.

Introduccion

Segun la RAE (2022), en una de sus acepciones, el disefio se define como la concepcion
original de un objeto u obra destinados a la produccion en serie, y menciona al diseflo
grafico, de moda e industrial. Antes de la reproduccion de un disefio, existe un proceso de
creacion, en el que dentro de un contexto determinado y atendiendo a intereses marcados,
se busca informacion y referentes, se investiga, se descubre, se idea, se desarrolla, se
expone o se lanza el objeto, se debate, etc. Este proceso es perfectamente aplicable a la
imageny en muchas ocasiones utilizado como camino en las didacticas de las expresiones
artisticas. En este sentido, existen gran variedad de formulas que responden a
planteamientos metodoldgicos para iniciar y formar a nuestros estudiantes, mas
especificamente en educacion artistica, formando el disefio y sus distintas fases parte de
este concepto. Sin embargo, somos conscientes que propuestas como la que mas adelante
planteamos, no responden a las definiciones mas puras del disefio, porque o no se trabajan
todas las fases del proceso del disefio, o algunas de ellas son readaptadas, rigiéndonos por
objetivos docentes destinados a formar maestros y maestras, que durante su formacion
universitaria, reciben una educacion transversal que en un futuro deberdn aplicar,
aportando conocimientos, habilidades y actitudes al amplio tejido social. Es por ello que
trabajar con la imagen y los procesos de creacion nos abre vias metodoldgicas para que
nuestros estudiantesconozcan los procesosy los lenguajes artisticos y ademas, nosofrezca
oportunidades para abordar problematicas de gran impacto, como la que se muestra en
este trabajo.

En el proceso creativo, los contextos y tematicas que invitan a una experiencia pueden
convertirse en el eje sobre el cual gira el aprendizaje. Y desde esta perspectiva, el contexto
y la teméatica, medioambiental, se hace posible combinar diferentes metodologias, como
la enseflanza basada en aprendizaje-servicio, y el aprendizaje y concrecion artistica
educativa en espacios hibridos. Ambas metodologias tienen un caracter muy flexible,
dindmico y transversal. En la primera de ellas se desarrolla una actividad que sirve de

Recibido: 17/01/2023 Aceptado: 28/09/2023 Publicado: 10/12/2023 152-167
Educacidn artistica: revista de investigacion (EARI) 14 (2023) ISSN: 1695-8403. e-ISSN: 2254-7592
https://dx.doi.org/10.7203/eari.14.25910

153



154

VILLALBA-GOMEZ/ El disefio de imdgenes como herramienta de concienciacion medioambiental

servicio a la comunidad, para mejorar (Martinez, 2010). Es decir, el estudiante aprende
trabajando en necesidades reales, para mejorar o concienciarala sociedad o algo concreto,
haciendo un servicio, pudiéndose tratar del propio medio natural. Mientras tanto, en la
segunda de las metodologias citadas, el aprendizaje se produce en un sitio concreto
diferente al aula, con experiencias concretas. Conceptualmente se parte de tres espacios:
social, contextual e individual. El espacio contextual es el lugar donde se encadena el
aprendizaje situado, donde suele haber un ambiente social de participacion ideal para
desarrollar un contenido concreto (Hokyoungy Parsons, 2009).

Estas dos metodologias pueden ser utilizadas desde el ambito de las artes, como es el caso
de algunos ejemplos que se veran mas adelante, donde su acciones y proyectos artisticos
suponen unamejora para el medio, o que simplemente tratan de divulgar valores sobre la
necesidad de respeto o concienciacion. En relacion a la propuesta que planteamos, existen
diversos elementos pedagdgicos comunes, que son propios de las nombradas
metodologias, yaque es en el propio proceso de aprendizaje donde los estudiantes generan
un servicio de concienciacion medioambiental a través de sus imagenes artisticas.
Ademas, en la propia actividad los estudiantes aplican elementos visuales de diversos
entornos, que utilizan e incorporan en la actividad artistica mediante la imagen.

De este modo, se trabajan contenidos de la asignatura implicitos en el propio proceso
creativo, a partir de la experiencia planteada, envueltas en una tematica de educacion
ambiental. El eje tematico utilizado es: problemas en los ecosistemas marinos causados
por la contaminacion e inadecuada gestion de plasticos y residuos, muy presentes en
nuestros mares y mas concretamente en el Mar Menor. El objetivo general es el de
potenciar la actitud critica y de concienciacion ante problemas medioambientales a partir
de la imagen, a través de metodologias propias de la Expresion Plastica. Los objetivos
especificosdelproyectoson: 1- A partirde la imagen fotografica, generar acontecimientos
y ambientes creativos para desarrollar el sentido critico y crear conciencia ante los
problemas medioambientales causados por el ser humano. 2- Uso de manifestaciones
plasticas como instrumento y canalizacion de emociones. 3- Trabajar competencias
lingliisticas, visuales y artisticas a través del Lenguaje Visual y Plastico.

Como contexto educativo relacionado con el tema que se plantea, en la actualidad son
numerosos los proyectos de innovacion educativa que, basados en la sostenibilidad
medioambiental, tratan de generar aprendizajes a partir de experiencias artisticas como
los que promovemos en este trabajo.

En general, estos proyectos son promovidos por el Espacio Europeo de Educacion
Superior (EEES) en la universidad espafiola y, por la UNESCO y otras entidades
internacionales, cambiando la manera de entender la formacidén universitaria en general,
y la formacion inicial del maestro y maestra de educacion Primaria en particular. De este
modo, se desplaza el proceso educativo desde la mera perspectiva disciplinar de la
ensefianza del contenido académico hacia un modelo de formacién centrado en el
aprendizaje de los estudiantesy, por ello, focalizado en el desarrollo de sus competencias,
dirigidas a entender la realidad que nos rodea.

Dentro de estas experiencias se encuentran las diddactico-artisticas, en las que tienen un
papel fundamental los espacios y contextos de trabajo que, debido a las teméticas y las
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condiciones ambientales, materiales y conceptuales, pueden intervenir en el desarrollo de
las acciones dirigidas al aprendizaje para la adquisicion de los contenidos.

Ejemplo de ello es la red espafiola de aprendizaje-servicio (2022), donde se exponen
proyectos de aprendizaje-serviciorealizados durante los Giltimos afios, destacando algunos
de ellos con la participacion de estudiantes de Educacion Secundaria, Formacion
Profesional y de Bellas Artes. En uno de los proyectos, estudiantes de Secundaria han
trabajado porlarecuperacion y utilizacion educativa de la Espafia vaciada,en tres pueblos
abandonados de Extremadura, Aragéon y Castilla la Mancha. También destacamos
Ironartarenal, donde en Dos Hermanas (Sevilla), estudiantes de Formacion Profesional
han disefiado y fabricado esculturas y articulos con metal abandonado en Sevilla,
destinado el dinero recaudado a entidades de caracter benéfico y social.

Otro de los trabajos de interés es el realizado por los docentes universitarios Sumozasy
Almeida (2020) en la Universidad de Lisboa, desarrollado con estudiantes del Grado de
Educacion Primaria en espacios naturales de la zona, siendo la fotografia la principal
herramienta para trabajar la Educacién Ambiental a través de la imagen.

A nivel de Asociaciones, destacamos Arte Sostenible (2023), donde a través de la
cooperacion con otras entidades culturales, educativas y colectivos de artistas visuales,
desarrollan diferentes proyectos artisticos y educativos encaminados a fomentar la
sostenibilidad en su &mbito social y ambiental. Ejemplo de ello son el proyecto AVER,
realizado en el entorno ruralde Cuencay, el proyecto BCN OCELLS, que tiene el objetivo
de sensibilizar y educar a la sociedad sobre la importancia de la biodiversidad y la
conservacion de la avifauna en las ciudades. Otro proyecto de similares caracteristicas es
el denominado arte comoherramienta parala Educacion Ambiental (Lopez, Vegay Loren.
2017), realizado para el CENEAM, donde trabajan la escultura con materiales naturales
en entornos rurales. Normalmente trabajan con grupos de menores.

Estos enfoques permiten abordar la posibilidad transformadora, modificadora,
concienciadora y critica de los temas tratados, afiadiendo competencias orientadas a la
mejora de la realidad social, cultural y medioambiental. Es aqui en donde se unen
componentes esenciales de conceptos de trabajo, que desde nuestro punto de vista
didactico son imprescindibles en las experiencias didactico-artisticas, que tratamos de
implantar en la formacidon de nuestros maestros y maestras: los espacios hibridos
(Hokyoungy Parsons, 2009), el aprendizaje- servicio (Martinez, 2010), y la imagen como
experiencia (Huerta, 2021). Con estos conceptos somos capaces de generar un ecosistema
circular, donde conviven competencias, método, contexto, valores y contenidos.

El enfoque de formacidon por competencias pretende establecer una relacion entre la
educacion y los requerimientos sociales (Goémez, 2010), demandando la implementacion
de procesos educativos que favorezcan la transferencia de conocimientos, habilidades y
actitudes de los estudiantes para afrontar los retos y peticiones del contexto profesional y
social en el que desarrollaran su actividad profesional (Gomez y Moiiivas, 2005). De ahi
la necesidad de trabajar las teorias educativas lo mas ligadas posibles a contextos
concretos que constituyen el nucleo de la profesion docente (Ho, Watkins y Kelly, 2001;
Zabala y Arnau, 2007).
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Por consiguiente, la universidad no puede ser considerada como una institucion en la que,
tan solo, se forme a profesionales, mas bien, debe propugnar por una formacion integral
del estudiante universitario, que no olvide la formacion de ciudadanos criticos, activos y
responsables con la comunidad (Martinez, 2010).

Respecto a las ensefianzas artisticas, estas estan ligadas, en la mayoria de los casos, a las
experiencias y tematicas que suceden cuando las personas, involucradas en un contexto
de aprendizaje, intervienen de forma activa en la experiencia. Cuando se adquiere un rol
creador, la dindmica para la comprension y para la experimentacion de la propia obra
difiere notablemente de cuando el rol estd determinado por la observacion y el andlisis.

En los proyectos de innovacion educativa basados en metodologias de aprendizaje-
servicio, y el aprendizaje y concrecion artistica educativa en espacios hibridos, desde el
arte y la Educacion artistica en particular; artistas y educadores tratan de usar elementos
pedagodgicos en sus accionesy proyectos artisticos que suponenuna mejora para el medio,
o que simplemente tratan de divulgar valores sobre la necesidad de respeto o
concienciacion. En particular, desde la Didactica de la Expresion Plastica hay una clara
vertiente inmersa en este tipo de propuestas. Fundamentalmente en el dmbito de la
creacion, el medio natural se conforma como un espacio de expresion y creacion de
emociones. A nivel educativo, podemos hablar de “educaciéon en verde”, y aqui es donde
se contextualiza el proyecto de innovaciéon docente que mostramos.

La actualidad con la que cuenta hoy la educaciéon en verde se la debemos en parte a
pedagogias como Waldorfy Montessori, a pedagogos como H. Freire o psic6logos como
David Elking, entre otros, que han puesto de manifiesto la importancia del entorno natural
y el aprendizaje por experiencia en &mbitos diversos de nuestra vida. Pero no solo es
importante por lo positivo en si mismo del contexto en que se lleva a cabo el aprendizaje,
sino que también lo es debido a lo que nos ofrece a nivel social y cultural (Melgar y
Donolo, 2010). Segun Donolo,

apelando a las habilidades de observacion, creatividad, imaginacion, percepcion y relacion
con otros; es posible ofrecer multiples perspectivas para aprender, ampliar los limites de
acceso y trabajar activamente en la construccion de conocimientos, ofrecer oportunidades
para el despliegue creativo, la narracion y materializacion de las experiencias de
aprendizaje. (p. 154)

En esta linea de trabajo existe una clara conexion con otros centros e instituciones como
las Asociacion Espafiola de Educacion Ambiental (AEEA, 2014), el Centro Nacional de
Educacion Ambiental (CENEAM, 2014)y diversos centros educativos diseminados por
toda la geografia nacional, como los ecocentros, las escuelas verdesy las ecoescuelas, en
los que proponen, promueven y llevan a cabo iniciativas y acciones curriculares y, que en
la mayoria de casos suponen cambios de concienciacién respecto a problemas
medioambientales.

Método

La metodologia de investigacion es de tipo cualitativo y de caracter exploratorio,
aplicando el estudio de un caso (Stake, 2005), inmerso en la implantaciéon de una
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experiencia docente perteneciente a un proyecto de innovacion educativa para estudiantes
del Grado de Educacion Primaria de la Universidad de Murcia, donde se integran
competencias y contenidos de Educacion Artistica y Educacion Ambiental, a través de
metodologias de aprendizaje artistico basadas en el uso de la imagen como experiencia
(Huerta, 2021), el proceso creativo del disefio y, elementos didacticos de metodologias
como elaprendizaje-servicioy, el aprendizaje y concrecidnartistica educativaen espacios
hibridos.

La metodologia de aprendizaje planteada parte de las corrientes de pedagogia critica
(Freire,2015), con laintencién de educar a los futuros maestros en la alfabetizacion visual,
trabajando al mismo tiempo el sentido critico hacia diversos problemas, como puede ser
la contaminacidén de nuestros mares y sus consecuencias.

En el transcurso del proceso de la actividad, tipo taller, se incorpora la metodologia de
Investigacion Basada en Artes (Rolling, 2017).

La metodologia nos permite adentrarnos en la vision de los estudiantes, sus
experiencias, elaborando conocimientoa partir de sus narrativas propias (Viveros, 2020),
y generando entornos de aprendizaje en el propio aula y su entorno mas proximo
(Ramon, 2019; Ramoén 2017), agudizando las destrezas observacionales, dado que el
estudiante debe atender y observar aspectos visuales de su entorno mas cercano,
susceptibles de ser incorporados en el disefio de sus imagenes a través de la fotografia.

El seguimiento del proceso practico de trabajo y el andlisis de los resultados, visuales y
escritos a través de los informes presentados, como nos menciona Huerta (2022), nos
permite conocer mejor a los estudiantes, valorando los conocimientos y experiencias
previas ante la tematica tratada, su evolucidn creativa, la carga emocional y distintas
habilidades actitudinales (Arriaga, Marcellan y Aberasturi-Apraiz, 2018).

Desde la perspectiva cualitativa, una vez finalizada la tarea se analiza toda la informacion
obtenida.

Contexto del proyecto de innovacion docente

Se trata de 151 estudiantes, 112 mujeres y 39 hombres, que realizaron las diversas fases
de la propuesta de innovacion docente. Los estudiantes pertenecen al Grado de Educacion
Primaria de la Universidad de Murcia, de cuarto curso, dentro de la asignatura Desarrollo
del Lenguaje Visual y Plastico, impartida entre los meses de septiembre a diciembre.

La materiay tematica tratada en la actividad ayuda a dar sentidoa larealidad comunicativa
en la que hoy dia estamos todos inmersos, ya sea de origen artistico, publicitario o de
disefio. En cualquier caso, el lenguaje visual y plastico constituye uno de los grandes
pilares para comprender los espacios sociales como formas de expresion y comunicacion,
y al mismo tiempo identificar la relacion existente entre el disefio, la comunicacion, el
mensaje y lo artistico, investigando, como dicen Huerta, Dominguez y Barbosa (2017),
sobre las acciones pedagogicas que el disefio y el arte pueden aportar también a la
formacion integral del maestro.
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A nivel de contenido del lenguaje visual y plastico, durante la asignatura se utiliza
bibliografia basica de teoria sobre la imagen, donde se fundamentan los distintos
elementos plasticos, tales como el punto, lalinea, el plano, la forma, el volumen, la textura
y el color (Villafafie y Minguez, 2002).

El eje tematico utilizado en la experiencia docente es: problemas en los ecosistemas
marinos causados por la contaminacion e inadecuada gestion de plasticos. El objetivo
general es el de potenciar la actitud critica y de concienciaciéon ante problemas
medioambientales a partir de la imagen, a través de metodologias propias de la Expresion
Plastica.

Un ejemplo claro y proximo de las problematicas del tema tratado, son los episodios de
asfixia de especies marinas de la laguna salada del Mar Menor en los Gltimos afios
(Sanchez, 2021), aunque debemos aclarar que la problematica se aborda de forma mas
general, razon por la que algunas de las imagenes utilizadas no pertenecen a especies
marinas propias de la biodiversidad de la mencionadalaguna, aunque si se encuentran en
un entorno muy proximo, en el Mediterraneo y en los finales de las cuencas fluviales que
desembocan en el mismo.

Objetivos del proyecto de innovacion docente

Los objetivos de proyecto son:

1- A partir de la imagen fotografica, generar acontecimientos y ambientes creativos para
desarrollar el sentido critico y crear conciencia ante los problemas medioambientales
causados por el ser humano.

2- Uso de manifestaciones plasticas reconocidas y el diseflo como instrumento y
canalizacion de emociones.

3- Trabajar competencias lingiiisticas, visuales y artisticas a través del Lenguaje Visual y
Plastico.

En este sentido, se parte de procesos cognitivos de orden basico, incentivando en concreto
los procesos de percepcidn, sensacion y atencion; y, en segundo lugar, potenciando el
desarrollo de procesos cognitivos de orden superior, incentivando al alumnado a ejecutar
acciones de pensamiento, lenguaje visual y lenguaje conversacional.

Desarrollo del proyecto de innovacion docente

La propuesta versa sobre las posibles interpretaciones que se pueden realizar a partir de
una imagen y tema propuesto, haciéndonos participes emocionalmente mientras nos
acercamos a nuestro entorno mas préoximo desde una vision experimental, configurando
asi una creacion de expresion plastica propia, en un contexto actual, basdndose en
referentes artisticos relevantes, como son Yves Klein y Gerhard Richter.

A continuacion, se indican las fases que conforman la propuesta didactica, siendo
mediadas y dirigidas por el docente (tabla 1):
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Tabla 1.

Fases del proyecto de innovacion docente

1.

7.
8.
9.

Se muestran diferentes referentes artisticos relacionados con el proyecto: Yves Klein y
Gerhard Richter.

Debate acerca de problemas medioambientales, especialmente los relacionados con la
cercana contaminacion de zonas marinas de la Region de Murcia.

Presentacion y motivacion de la actividad. Ambiente sonoro (estridente).

Lectura critica de imagen en blanco y negro basada en un problema medioambiental.
Busqueda de sensaciones.

Uso de emociones como alimento creativo: representacion cromatica de la imagen.
Pintura sobre papel translucido.

Busqueda y fotografiado de papel traslucido (resultado de la representacion plastica) sobre
superficies del entorno (incorporacion de elementos visuales). Resultan nuevas
composiciones al incorporar nuevos elementos visuales del entorno proximo (aula,
aledafos, hogares, zonas naturales).

Retoque fotografico e impresion.
Exposicion y debate final. Conclusiones de la préctica.

Entrega de breve memoria de la actividad.

Fuente: elaboracion propia.

A continuacion, se detallan las fases que conforman el proyecto de innovacién docente:

1.

Se muestran diversas obras de artistas que interesan particularmente al ejercicio
que planteamos, en este caso las antropometrias de Yves Klein y, las fotografia-
pintura de Gerhard Richter (Martinez, 2000), con la finalidad de analizar diversos
aspectos de las expresiones, caracteristicas y finalidades perceptivas y
comunicativas del arte. En el caso de Yves Klein, se muestran obras de su periodo
neodada, por trabajar el movimiento conjuntamente con lo pictorico, resultando
obras que son producto de actos performativos, interviniendo en el entorno y
espacio, como realizaran posteriormente los estudiantes. Respecto a Gerhard
Ritcher, se muestran sus obras por trabajar e intervenir pictéricamente con
fotografias de paisajes y figuras. Este aspecto lo consideramos facilitador para
trabajar y dirigir la temadtica seleccionada, asi como también lo consideramos
potencialmente motivador y expresivo para el estudiante.

Se realizan una serie de preguntas para iniciar un debate y reflexion acerca de
nuestro contexto social y medioambiental, especialmente este ultimo,
mencionando diversos problemas naturales ocasionados por el ser humano, por
ejemplo, los episodios de asfixia de especies marinas del Mar Menor, ademas de
otros problemas de gestion de plasticos. Se explica la actividad. Se expone que se
partirad de unas imagenes que les serdn proporcionadas, ademas de las sensaciones
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previas para crear una obra propia, relacionada con las metodologias y técnicas
artisticas de Yves Klein y Gerhard Ritcher.

Figuras 1. La Gran Antropometria azul (Klein, 1960). 19.4.89 (Ritcher, 1989).

3. Partiendo de las sensaciones previas, los discentes escuchan durante varios
minutos una pista sonora que contiene ritmos rapidos y tonos estridentes, con el
fin de crear una motivacion, produciendo sensaciones semejantes a la que podria
sentir un animal en circunstancias de mucho estrés, llegando a provocar una serie
de sensaciones de angustia 0 nerviosismo
(https://www.youtube.com/watch?v=ch2bosAslgY). Los detalles y la estructura
del ejercicio se aclaran a continuacion.

4. Por grupos, se distribuyen iméagenes en Blanco y negro relacionadas con un
problema medioambiental, especificamente el uso de plasticos y el problema que
conllevan para los seres vivos. Las imagenes pertenecen a seres de entomos
costeros del Mar Mediterraneo (aves y animales acuaticos), donde el mal uso o la
deficitaria gestion de plasticos afecta a su supervivencia, especialmente cuando se
convierten en trampas o en serias amenazas. Entre las imagenes, aparecen tortugas
atrapadas en plasticos y redes, cadaveres de aves con plasticos ingeridos, aves con
tapones y plasticos en sus patas o sus picos, caballitos de mar atrapados en
plasticos y en redes, etc., En general, se exponen imagenes impactantes y
ciertamente, muy desagradables y escalofriantes, pero que son consecuencia de la
mala gestion de nuestros residuos.

5. Tras las sensaciones producidas, cada grupo ejerce un debate acerca de las
emociones originadas. Es en estos momentos donde los estudiantes deben dialogar
acerca de la eleccion de colores (aplicacion de teoria del color) para intervenir
sobre la imagen proporcionada. No lo hardn directamente sobre el papel, sino
sobre un acetato translicido (celofan ecoldgico3®) colocado sobre la fotografia. La
intervencion no consiste en un ejercicio de mimesis o copia, sino un ejercicio de
produccion de planos, matices de color, texturas, manchas, lineas, puntos, efc.,
mediante el color, que fundamentalmente sera acrilico o témpera. Los colores
utilizados deben representar la imagen, mas bien, las emociones producidas
durante la primera parte del ejercicio. Bajo el acetato se situa el referente (la

3https://bolsaspapelregaloycintas.es/blog/celofan-el-film-ecologico/
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imagen previa en blanco y negro), que pueden separar o no dependiendo de las
intenciones en esta fase del proceso creativo. Es importante que el acetato no sea
pintado en su totalidad, sino que se conserven espacios y huecos traslicidos en
diferentes zonas del soporte. Los colores aportados de inicio seran los primarios,
mas negro y blanco. El estudiante debe intervenir con ellos, utilizando pinceles o
cualquier otro instrumento susceptible de plasmar cualquier tipo de registro o
elemento visual y pléstico (esponjas, papeles, telas, manos...).

6. Una vez dada por finalizada la anterior fase, los discentes levantan el papel
translucido de la imagen y lo colocan encima de materiales y objetos del entomo
(mobiliario, suelo, pared, camisetas de los compafieros; tanto en el aula como fuera
de ella), donde los fotografiaran. De esta manera se exploran y se integran a través
de la fotografia las texturas, colores, formas, lineas, puntos, etc., que conforman
nuestro entorno mas proximo, y que quedaran registradas en las zonas no
intervenidas del acetato, en los huecos y espacios que el estudiante dejo sin pintar.
Conforme un estudiante coloca el acetato sobre una superficie o fondo, otro
estudiante lo fotografia, mientras, otro compafiero busca otras texturas
susceptibles de ser incorporadas al acetato, siempre mediante la fotografia.

7. Esta fase consiste enla ediciony retoque de las imagenes, ajustando los niveles de
brillo, color y saturacion, ademas de recortar los margenes y suprimir elementos
no deseados de los mismos. Finalmente, las imagenes son guardadas en un formato
de impresion, para su posterior reproduccion en papel fotografico en formato DIN
A3. El resultado final son fotografias de composiciones a caballo entra la
figuracion y la abstraccion, fruto de un proceso creativo que se inicia en lo
meramente visual, nuestras emociones ante un determinado problemay, elementos
que proceden del entorno en el que habitualmente formamos parte.

8. Finalmente, se visualizan las imagenes y en consenso, se realiza una seleccion que
temporalmente es expuesta en el aula. Posteriormente se realiza un debate del
ejercicio, dialogando acerca de cada una de las fases implicadas en el proceso
creativo llevado a cabo. Ademas, los trabajos ya impresos, a modo de disefios,
dieron lugar a una exposicion para unas jornadas en la Facultad de Educacion, con
motivo de la problematica del Mar Menor, aunque como ya se menciona, el tema
tratado no es especifico de dicha zona geografica.

9. El discente entregara una breve memoria de la actividad, donde debe incluir todas
las fotografias realizadas, ademés de los momentos clave del proceso. Las
fotografias también se deben entregar por separado dentro de la misma tarea. Se
realizard una reflexion acerca del proceso creativo, indicando todo lo que ha
influido emocionalmente, ademas de reflexionar acerca de los resultados, en
relacion a los objetivos iniciales de la actividad. Esta memoria es analizada
posteriormente para la produccion de este trabajo.

Resultados y analisis

Los resultados del proyecto han sido extraidos a partir de los objetivos y del analisis de
las competencias tratadas en cada una de las fases. Los registros de evaluacion se tomaron
a través de la observacion directa durante el proceso de ejecucion de cada tarea, en la
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exposicion y debate final, ademas de la memoria de la actividad que los estudiantes
entregaron.

Respecto al proceso experiencial durante la propuesta, en primer lugar; el alumnado ha
sido capaz de aplicar el color, texturas y otros elementos del lenguaje visual y plastico,
haciendo uso de las sensaciones y emociones percibidas en las fases iniciales del ejercicio,
donde se parte de experiencias artisticas previas e informacion visual acerca del tema
planteado. En este sentido, los estudiantes, en su gran mayoria, y tras una fase de reflexion
e interiorizacion, demuestran unaaplicacion légica con intenciones claramente razonadas
y en el mayor de los casos, altamente expresivas, generando nuevas imagenes en las que
aparecen numerosas connotaciones retoricas en sus composiciones finalmente creadas.
Dichas retéricas resultan acentuadas a partir de la fase de fotografiado de los acetatos,
donde elalumnado tiene absoluta libertad para incorporar cualquier elemento o superficie,
aprovechando los espacios y huecos transliicidos del acetato, en el que ademas surge la
posibilidad de expandir la imagen inicial.

En segundo lugar, respecto a las producciones plasticas finales; los estudiantes las
perciben como una parte mas del proceso, desde que surge la posibilidad de reflexionar y
razonar sobre el proceso global, debatiendorespectoal conjunto de las accionesrealizadas
y fundamentalmente, las competencias trabajadas a lo largo de la actividad. Estas
competencias, adquiridas a través de las metodologias empleadas, estan enfocadasa su
futura labor docente como maestros y maestras de Educacion Primaria.

Como indicamos en el apartado de metodologia, se analizaron los conocimientos y
experiencias previas ante la tematica tratada, su evolucion creativa, la carga emocional y
distintas habilidades actitudinales. En dicho analisis, respecto a los conocimientos, cabe
destacar que en cierto modo, los estudiantes ya los han trabajado en anteriores etapas,
donde ya habian aplicado los elementos del lenguaje visual y plastico a través de diversas
técnicas artisticas. Sin embargo, resulta resefiable, en palabras de los propios discentes,
que se detectan ciertas carencias en la diferenciaciony catalogacion de los diversos
elementos, fundamentalmente en el momento de describir las obras realizadas, puesto que
hay elementos como las texturasy el color, que no llegan a describir, pero que si estan
presentes en las propias obras. Este aspecto también se evidencia al analizar visualmente
las producciones, donde en un nimero relevante de las mismas, se observa un grado de
confusion entre diferentes elementos plasticos trabajados, repercutiendo en criterios de
claridad y limpieza. Respecto a los conocimientos de otras expresiones artisticas
relacionadas con la practica, a nivel general, los estudiantes recordaban algunos artistas
relacionados con el movimiento y la fotografia, sin embargo, excepcionalmente, solo
algin estudiante conocia a Gerhard Richter. Enrelacion con la tematica tratada, se deduce
al leer los informes y durante la observacionde la propia actividad, que los estudiantes
estan muy familiarizados con la temdtica, al vivir cerca de zonas afectadas, mas alla de
acontecimientos recientes en el Mar Menor. De hecho, en el transcurso de la practica se
observaban ciertas sensaciones que ademads de plasmar en los informes (desesperacion,
angustia, impotencia), se plasmaen el impacto visual y la notable fuerza expresiva de las
obras, a través de los distintos elementos, fundamentalmente colores y formas.
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En este sentido, a nivel general, se observa en el conjunto de los 151 estudiantes, un alto
grado de adecuacion entre la resolucion del problema y los objetivos previstos. También
se observd una gran implicacién personal e iniciativa propia, asi como un gran esfuerzo
hacia el conocimiento directo de las cuestiones que fueron planteadas, pero, sobre todo,
la alta capacidad critica y autocritica ante un grave problema medioambiental a través del
acto artistico, expresado fundamentalmente en los debates, donde también salieron a
reducir aspectos de relevancia como: la responsabilidad ciudadana, la responsabilidad de
los educadores, posibles formulas para manejar situaciones medioambientales, y por
supuesto, no faltaron opiniones de enfoque politico.

Figura 3. Imagenes trabajadas en elaula. Imagenes de acetato fotografiado con representacion de gaviota
con bolsa de plastico. Fotografia del autor.
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Figura 4. Iméagenes trabajadas en elaula. Imagenes de acetato fotografiado con representacion de cadaver
de gaviota. Fotografia del autor.

Figura 5. Iméagenes trabajadas en el aula. Imagenes de acetato fotografiado con representacion de tortuga
boba atrapada en redes. Fotografia del autor.

Figura 6. Imagenes trabajadas en elaula. Imagenes de acetato fotografiado conrepresentacion de caballito
de mar. Fotografia del autor.
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Conclusiones

Un marco de ensefianza y de aprendizaje actualizado de las disciplinas artisticas tiene que
pasar necesariamente por incorporar los contextos, las experiencias individuales, los
espacios en los que nos desenvolvemosy las circunstancias que vive nuestra sociedad y
nuestro entorno. Sitenemos en cuenta como se relacionan, como actuany coémo piensan
los estudiantes universitarios acerca de las circunstancias de nuestro entorno natural,
tendremos que considerar la implicacidon de la formacion para la sostenibilidad en el
desarrollo personal de los alumnos y alumnas, especificamente en el campo de la
educacion artistica, que ofrece un amplio abanico de posibilidades para mediar y
concienciar. La expresion plastica y visual ofrece muchas alternativasy enfoques, todos
ellos son validos para utilizar como herramientas didécticas a los futuros maestros y
maestras, que en su formacion inicial adquieren competencias para utilizar en su
profesion, educadora y transgresora. En este sentido, las implicaciones concretas que
presenta nuestra propuesta, basada en la agrupacion de algunos de los elementos
esenciales de metodologias como los aprendizajes en espacios hibridos y el aprendizaje-
servicio, la educacion artistica con enfoque medioambiental y el propio arte
contemporaneo; dota al aprendizaje de una riqueza y calidad de componentes esenciales
en el desarrollo como personas, que no vivimos ajenos al mundo natural que nos rodea.

En dichas experiencias didactico-artisticas tienen un papel fundamental los espacios, las
tematicas y los contextos de trabajo, por su capacidad transformadora, modificadora, de
concienciacion y critica de los temas tratados, afiadiendo competencias orientadas a
mejorar la realidad social, cultural y medioambiental. Es aqui donde se trabajan gran parte
de las habilidades cognitivas, motrices, comunicativas, emocionales y socioafectivas,
debido a que se fomenta que el alumnado observe, dialogue, busque, investigue,
reflexione, sea critico, experimente, exprese, tenga iniciativa, busque soluciones, etc. Esta
retroalimentacion participativa adquiere sentido en la busqueda de una concienciacion
medioambiental dentro del prisma de la educacion plastica y visual, apoyada en el arte
contemporaneo y la practica artistica socializada mientras se reflexiona en la posibilidad
de un medio ambiente mejorado.
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